राग संगीत की उत्पत्ति एवं विकास का 
विइलेषणात्मक अध्ययन 





इलाहाबाद विश्वविद्यालय कौ डी० फिल्‌ उपाधि हेतु प्रस्तुत 


शोध प्रबन्ध 
998 
निर्देशिका प्रस्तुतकर्तोी 
डा० गीता बनर्जी कु० निशा श्रीवास्तव 
पूर्व विभागाध्यक्ष 
संगीत एवं प्रदर्शन कला विभाग 
इलाहाबाद विश्वावद्यालय 


इलाहाबाद 


राज संगीत की उत्पत्त 
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विकास का विश्लेषणात्मक 
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।998 


कुमारी निशा श्रीवस्तव 


का ॥ 


घोषणा-पत्र 


मैं कुमारी निशा श्रीवास्तव घोषणा करती हूँ कि मेरे द्वारा प्रस्तुत शोध 'राग 
संगीत की उत्पत्ति एवं विकास का विश्लेष्णात्मक अध्ययन' विषय पर किया गया 


शोध मेरे स्वंय के प्रयासों का प्रतिफल है। 


इस शोध कार्य को मैंने डा० गीता बनर्जी जी के मार्ग दर्शन में पूर्ण किया है। 


(5] «रे [ श्रीवास्नद ।२-१५ 


( कुमारी निशा श्रीवास्तव ) 


॥ ही का ॥ 


डा० गीता बनर्जी 

पूर्व विभागाध्यक्ष 

संगीत एवं प्रदर्शन कला विभाग, 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय 


प्रमाण-पत्र 


प्रमाणित किया जाता है कि कु० निशा श्रीवास्तव ने 'राग संगीत की उत्पत्ति 
एवं विकास का विश्लेषणात्मक अध्ययन ' विषय पर यह शोध प्रबन्ध मेरे निर्देशन में 
डी०फिल्‌० उपाधि हेतु प्रस्तुत किया है। 


इस शोध प्रबन्ध कौ विषय वस्तु पूर्णतः: मौलिक एवं शोध-परक है। अत: मैं 
संस्तुति करती हूँ कि इस शोध प्रबन्ध को परीक्षाणार्थ प्रेषित किया जाय। 


हि! मील ॥#? है 
() शी अनंजऊा 
)१. € चटट. ( डा० गीता बनर्जी ) 
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अनुसंघान की प्रेरणा तथा विषय चयन - 


हमारी हिन्दुस्तानी संगीत में राबों को बड़ा ही महत्वपर्ण स्थान प्राप्त है। 
राग के आधार पर ही शास्त्रीय संगीत को स्थिर रूप प्राप्त है। यह संगीत कला का प्रदांशत 
करने का तथा भावों का ऐजा माध्यम है, जिसमें भाषा, भाव, स्वर, लय, कल्पना तथा कलाकार 
की कुशलता इन सभी फा सुचारू रूप से सम्बन्ध दृष्टिगोचर होता ह। अत्यन्त लोकाप्रेय 
तथा सदियो पूर्व प्रचलित राग संगीत की उत्पत्ति तथा विकास के सम्बन्ध मे [वेद्वानो 
में मतभेद पाये जाते हैं तथा प्रामाणिक एवं तर्क सम्मत आधार का प्राय. अभाव मेलता 


है, जिसे इस ग्रन्थ में ऐतिहासिक तथ्यों के साथ प्रस्तुत करने का प्रयास किया गया है। 


राग संगीत की उत्पत्ति एवं विकाप्त के विस्तृत रूप को जानने की खचे 
सदेव मुझे रही है, इसी को लक्ष्य करके ही संगीत विभाग, इलाहाबाद विश्वांवेद्यालय की 
रीडर एवं विभागाध्यक्षा डा0 गीता बनजी ने मुझे राग तथा उसके शोध कार की ओर प्रारेत 
करते हुए मेरे द्वारा पी0एच0डी0 उपाधि के* लिए प्रस्तुत किये जाने वाले शोध प्रबंध का 
विषय एवं शीर्षक हिन्दुस्तानी संगीत में - 'राग संगीत की उत्पत्ति एवं विकास का विश्लेषणात्मक 


अध्ययन' रखने का सुझाव दिया। 


इसी शीर्षक से सन ॥993 में मैंने राग विषयक शोध कार्य डा0 गीता बनजी, 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय के संगीत विभाग की रीडर एवं विभागाध्यक्ष के मार्न दर्शन में 


आरम्भ करके सम्पन्न किया है। - प्रस्तुत ज्न्थ उसी का संशोधित रूप है। 


प्रस्तुत ग्रन्थ में राव शब्द की उत्पत्ति के अर्थ की व्याख्या विस्तार से की गयी 
है। प्राचीन ग्रन्थों मे राग्रों के उल्लेख के साथ राग की उत्पत्ति के सम्बन्ध में विभिन्‍न 


मत प्रस्तुत करके मेंने अपने मत से राम की परिभाषा का व्यापक रूप से समझाकर ।वस्तृत 


एवं अधिक स्पष्ट किया है। 
] 


मेंने राग की परिभाषा का बदला हुआ रूप इस प्रकार प्रस्तुत किया है - 


योड्यं ध्वनि विशेषस्तु स्वर वर्ण विभूषित: 
तथा च जातीनाम दश (षयोदश) लक्षणे. लक्षित: 


रज्जको जनपित्तानां स च रात उदाहतः 


परम्परा से प्रचलित राब परिभाषा में दूसरी पंौक्त को जोड़कर राग संगीत 
की उत्पत्ति को पूर्ण रूप से स्पष्ट करना, यही मेरा उद्देश्य हैं। उसके पश्चात, रात 
उत्पत्ति को बताकर उसके इतिहास का वर्षन हे। राम, परिभाषिक अर्थ मे कौन सी 
शताब्दी में प्रचार में आया तथा इसके श्रेय किस बन्थकार को दिया जाना चाहिए, इस विषय 


में विभिन्‍न मतों का समर्थन एवं खण्डन है। 


संगीत में राग की उत्पत्ति को (ग्न्‍्थ के आधार पर) प्रस्तुत किया गया है। 


उन सभी तत्वों पर प्रकाश डाला गया है, जिनके आधार पर राग विकसित होता है, तथा 


उसे स्थिर रूप प्राप्त है। 


राबों के प्रचार में आने से उनकी संख्या में वृद्धि हुई तथा उनके लक्षणों में 
भिन्‍नता पायी गयी, उन्हें क्रमबद्ध एवं सुब्यवस्थित रखने के लिए वर्गीकृत करने की आवश्यकता 


हुई और इन्हीं राग वर्गीकरण के प्रकारों को दर्शाते हुए मैने उनकी प्राचीनता को सद्ध 
करने का प्रयास किया है। हुदय के भावों को स्वरों द्वारा मुर्त रूप देना और ततृजन्य रसानुभूति 
का आस्वादन करना और कराना यही राग का मुल उद्देश्य है। इसी को लक्ष्य करके 


| 
एवं भावपक्ष को महत्व देते हुए राम तथा रस के सम्बन्ध को स्पष्ट किया है। 


परम्पप का निर्वाह यही इमारी प्राचीन धरोहर हैं। प्राचीन परम्परा को 
अक्षुण्ण बनाये रखन के लिए राग तथा उनके गायन-वादन के समय में नियामेतता स्थापित 
कर विभिन्‍न मतों को प्रस्तुत किया है। लेकिन समयानुसार उसमें परिवर्तन होना स्वाभाविक 


है। 


इस प्रकार समभीत में राग के प्रत्यक पहलू पर विचार करते हुए राग संगीत 
की उत्पत्ति एवं विकास का व्स्तृत अध्ययन के सम्बन्ध में प्रामाणिक एवं मौलिक मत 


स्पष्ट करत हुए मैंने उपसंहार किया है। 


में उन सभी के प्रति अपनी कृतज्ञता व्यक्त करती हूं, जिनसे प्रत्यक्ष और 
परोक्ष रूप से मुझे सहायता मिली है। विशेष रूप से में अपनी निर्देशिका तथा मभुरू डा0 
गीता बनजी की अत्यन्त आभारी हूं, जिन्होंने अपना अमृुल्य समय तथा समय-समय पर 


मार्ग दर्शन कर शोध कार्य पूर्ण करवाने हेतु मुझे प्रोत्साहित किया है। 


। में माननीय पं0 रामाश्रय झा, इलाहाबाद विश्वविद्यालय संगीत विभाग के भृतपुर्व 


विभावाध्यक्ष रहे हैं, उनके प्रति भी मैं कृतज्ञ हूं, जिन्होंने संगीत सम्बन्धी संस्कृत ग्रन्थों 


! 


की जटिल टिप्पणियो से मुझे अवगत कराते हुए अपना परामर्श एवं प्रोत्साहन दिया तथा 


हर संभव सहायता दी। 


अंत में मैं अपने माता-पिता तथा बहनों की भी आभारी हूं कि उन्होने मुझे 


संगीत शास्त्र के अध्ययन के लिए प्रेरित किया। 


कु0 निशा श्रीवास्तव 


राग संगीत का अर्थ ओर उसकी व्याख्या एतिहासिक परिपक्ष मे तथा विभिन्‍न 
उन्थो के आधार पर राग संगीत का अर्थ निर्धारण और उसमे अन्तहिंत सूक्ष्म विशेषताओं 


का अध्ययन। 


राग की उत्पत्ति तथा विकास पर अधिक या वक्स्तित विचार करने से 
पृत्रे हम राग संगीत की उत्पत्ति के सम्बन्ध मे जानना आवश्यक हैं। सगीत मे राग 
शब्द मुलत संस्कृत भाषा का हे। इसकी उत्पत्ति रज्जभाव धम इस प्रकार हुई है। 
इस उत्पत्ति से स्पष्ट होता हैं कि रजकता से ही राग है, किन्तु सगीत मभ रात्र के 
कई अर्थ है। गीतं के क्षेत्र में जिस जनचित्त रजक ध्वनि विशेष की प्रतिष्ठा है, 
उस (ध्वनि विशेष के वाचक 'राग' शब्द का अविभाव रज्ज धातु से होता है। रज्ज 
रागे - रंगने के अर्थ भे रज्ज धातु का प्रयोग बताया गया है। इसी धातु मे धम प्रत्यय 
जुड़कर संगीत में राग शब्द बनता है। जिसका अर्थ है 'रंग। रंगना क्रिया और 'राग' 
या रग सज्जा (नाम पद) की यह मूल अर्थ भावना बडी महत्वपूर्ण है। 'जनचित्त 
रजन' वाह्य रूप से 'अगराग” के प्रयोग से ,क्स्तुतः मनुष्य प्राणी के चित्त मन अथवा 
शरीर को किसी एक रंग में रंग ही तो जाता है। संगीत का 'राग' भी हमें अपने 
रंग मे रंग लेता है। किसी एक तत्व मे रंग जाना ही अलौकिक आनन्द की स्थिति 
है, जेसे भक्ति के क्षेत्र मे श्याम रंग भे रग जाना ही भक्त का चरम प्राप्य है। 


ऋाए. आाए०. आका.. बंधक... पेश... बाकी... आकर... आप. भा... साफ. आर. जोड़... आधा. का. चक्र. या सा. आकत सा. सकी. पहाड़... सका. वाक. धाक. भा. माकाः आया. वार आक. ्रक भरा आओ अकबर खाक. ऋण जब चार. आर. आया प्राए. आकर. बुलार॒ गा. एड. जया... ग्ाकाः.. आओ... सभाह.. जात. आधा... शाह... पाया... ग्रककत.. रंकाना 


|. निबद्ध सागीत से उद्धत निबन्ध, पृ0 257 


मंतग की वृहदेशी में सर्वप्रथम राब | शब्द प्रिभाषिक रूप से प्रयुक्त 
हुआ है। मतगानुसार राग इस प्रकार है. - 
स्वरवर्ष विशेषेण ध्वनिभेदेन वा पुन 
रज्यतं ये य. कश्चित्‌ सराग. सभत सतम 
अर्थात विशिष्ट स्‍्वर॒वर्ण (मान क्रिया) से अथवा ध्वाने भंद के द्वारा 
जो जन रजन मे समर्थ है वह राब है। 
या 
योज्सो ध्वनि विशेषस्तु स्वरवर्ण विभूषित: 
रञ्जको जन चित्ताना सु च राग उदाहत£। 
अर्थात षडज इत्यादि स्वरा तथा स्थायी इत्यादि वर्णों से विभांषत एसी 
ध्वनि की रचना जिससे मनुष्य के मन का रजन होता है। उसे मतग ने राग कहा 


है। 


अन्य विद्वानों ने भी गीत के राग की परिभाषा को भिन्‍न अर्थों में प्रस्तुत 
किया है। कल्लिनाथ ने कश्यप मत से राग परिभाषा को स्वीकार किया है। जो 
राग स्थायी, असरोही, अवरोही और संचारी चारों वर्णों से शोभित होता हो, वह सब 
कछ (वर्ण चतुष्टम) जहा दिखायी देता हो वो राग है। 
/ - वृहदेशी पु0 8।, श्लोक 280 


2. व्रहदेशी पु0 8।, श्लोक 28। 


कल्लिनाथ का मत है कि - 
चतुर्णागपि वर्णोना यो राग, शोभनो भवतु 


' स सबों द्वश्यते येषु तेन रामा इति स्मृता. | 


छ्े 


रंजन के कारण ही राग की सज्ञा 'राग' है, यही राग को उत्पात्त 


इत्येव राग शब्दस्य व्यत्पत्ति रभिषीयते 


रजनाज्यायते रागो व्यत्पति सयुदाहत ।“£ 


राग शब्द अश्वकर्ण जेसे शब्दों के समान खझ्ह6 मनन्‍्थ दइत्यादे शब्दों के 
समान यौगिक अथवा पकज शब्द के समान योत रूढ़ है - 
अश्वकर्णादिवद्रूढ़ो यॉग्रिको वापि मन्थवत्‌ 


योग रुढ़ोंइ्थवा रामों ज्ञेयः पड, कजशब्दवत्‌। ध 


राग शब्द के रुढ़त्व के लिए कल्लिनाथ का कथन है कि यदि किसी 
व्यक्ति को कोई राग नहीं भाता तो वह राग उसके लिए रजक नहीं, परन्तु उस अरंजक 


राग को भी रूढी के कारण राग ही कहा जाता है। 


|. संगीत रत्नाकर, पृष्ठ-7, अडयार स0 कश्यप मत से कल्लि टीका से 
उद्धत । 
2. वहदेशी पृ0 8।, श्लोक 283 


3 वृहदेशी प्र0 82, श्लोक 284 


संगीत समयसार मेँ राग की परिभाषा इस प्रकार बतायी गयी है - 
स्वर वर्ण विशिष्टेन ध्वनि भेदन वा पन 


रज्यते येन सच्चितंस राग: सय्मतः सुताम। 


पण्डित व्यकटमुखी के अनुसार - जो सस्‍्वर॒ प्रबन्ध श्रोताओं के मन का 


रजन करते है, उन्हें पण्डित व्यकटमुखी ने राग कहा है - 


रज्जयन्ति मनासीति रागा 2 


पण्डित अहोबल ने रजक स्वर संदर्भ को राग कहा है - 


रज्जक. स्वर सदर्भों राग इत्यभिधीयते। 


कुछ मध्यकालीन ग्रन्थकारों ने भी राग की परिभाषा का बताया है। मध्य 
कालीन ग्रन्थकारों में श्री कठ ने राग की उत्पत्ति तथा उसकी पारेभाषा को बताया 
हे 
सुरासुराणां नरकिनन राणां निरतर मानसरउजनेन 
रामो भवत्‌ पुएु. कण शब्द तुल्यो व्यत्पत्ति मादाय च योगरूढ़ 
रम्यध्वनि विशेषस्तु से वर्ण विराजित. 


सु रामो गीयते तज्जेज॑गन्मानस रत्जक.* 


फाआ आए. बाय. प्राक् ध्यूभ.. आया. पका. जाका.. आए. आय. आगरा. पद. सात. 0. प्रंचक. धाओ. पमपडं. पाये. भके.. खाक. का. याऊ'. प्राय. दा. राई. सा. वाह. आआक.. गाल. आफ. ओदक. धाक.. फल. कक. शाबा. इक. पाए. साफ. गाय. सी... गाए. कब... छा. साल. करांओ.. धक,.. सती. पक. कक. फ॥४. साक. गई 


। सभीत समयसार प्रथम अध्याय प0 ॥9 
2. चतुदेण्डिप्रकाशिका राग्र प्रकरण पृ0 56 
3. संगीत पारिजात पृ0 97। 


4. रस कोमुदी, रा0आ0 पर0 ।3। 


सगीत मे राब की प्राचीन परिभाषा को प0 भातखण्डे जी ने 'योउय ध्वनि [विशेषस्तु' 


को मानते हुए राग परिभाषा दी है। 


प्राचीन तथा आधुनिक सभी ग्रन्थकारों ने राग की परिभाषा को प्रायः एक 
से ही माना है। जिसके अनुसार ध्वनि की ऐसी विशिष्ट रचना जो स्वर वर्ण से विभूषित 


हो, राग कहलाती है। 


वैसे इस परिभाषा से यह ज्ञात होता है कि स्वर वर्ण से विभूषित ध्वांने 


की विशिष्ट रचना राग है, किन्तु ध्वनि की स्वरवर्ण से विभूषित रचना को गीत भी 


कहा जा सकता हैं। 


मीत से तात्पर्य यह साधारण अर्थ' में गीत हैं जो जाया जा सकता हैं, 
वह गीत है। यहां गीत का सम्बन्ध रत्नाकरोक्त प्रबन्धाध्याय में वर्णित गीत भेद से 
कथमपि नहीं है। यहां रंजक स्वर संदर्भ को गीत कहा है। रंजकः । स्वर॒संदर्भी 
गीतमित्याभिधीयते तथा धुन भी (धुन वाद्यों के संदर्भ में तथा गीत के बोल न होने 
पर बायन के संदर्भ में भी) अतः उपर्युक्त राग की परिभाषा में प्रयुक्त ध्वनि की 
विशिष्ट रचना' से तात्पय तो स्पष्ट नहीं हो पाता वैसे ध्वनि की विशिष्ट रचना 
का तात्पय समझने के लिए कल्लिनायोक्त जिस वचन का सहारा या आधार लिया जा 
सकता है, जिसके अनुसार कल्लिनाथ गीत तथा राग से भेद बताते हैं कि 'नवनु बीत 
रागियो:' को भेद इति चेतू, उच्यते दशलक्षणलरक्षितं गीत॑ रागशब्देदनाभिधीयते' अर्थात्त 


ध्ए जाए चाह काका बाड़. गया. ाछ. आके जाकर चाइल बा जाया भा पाक आआ या संथा। चार पद प्रा खाए बाहर पाक खाक बात वाला साक्ा आए पाता जाए ग्रह फ्राम वकाकि पाक यादा ग्रे. कमा वादा जाकर. ज्राका वादा गहाह ग्राकः शक कया चाहा. आय. ओमाड . बह काका. सका... माक.. गा... धाका.. पलक 


।. संगीत रत्नाकर प्रबन्ध (पु0 203 श्लोक) 


दस लक्षणों से लक्षित गीत राग है। 


संगीत में राग में जाति के दान लक्षण ग्रह अंध न्यासादि प्रय॒ुप्त होने 
का तो कल्लिवाथ के वचनों से स्पष्ट होता है। रामों तथा जातियों के रूप को देखते 
हुए यह भी ज्ञात होता है कि जाति के दस (त्रयोदश शारंगदेव के अनुसार) लक्षणों 
का भी राग में होना अनिवाय है। अतः राग परिभाषा का बदला हुआ रूप ग्रन्थकारा 
के द्वारा इस प्रकार होना चाहिए - 
योउयं ध्वनिविशेषस्तु स्वरवर्ण। विभूषित: 
तथा च जातीनाम ग्रहां शादि दस (त्रयोदश) लक्षपै: लक्षित. 


रञ्जको जनचित्तानां स॒ च राग उदाहत. 


अर्थात ध्वनि की ऐसी रचना जो स्वर वर्ण के साथ जाति के तहाशांदि 
दस (त्रयोदश) लक्षणों से लक्षित हो तथा जो लोगों के चित्त का अनुरंजन करती हो 
वही राम हैं। 


राग! शब्द कई बार नाट्यशाला में कई अथों में प्रयक्त हुआ है, रंजकता 


' के अर्थ: में राग शब्द का प्रयोग नाट्यजशास्त्र में इस प्रकार बताया गया है - 


सता वाद वंबा# सा. चाका चाक्रः. या खाक आए आए बाक चाक प्रका इक आका आए साथ जाए धाओ अक पाक याद वा आ गय काका सा १७ सका बाड़ आाक ब्रश सा आफ आड़ सका या यांई आफ पद जंधाक पाक. भा आहंह बा. गा. आक्रा. माया. महक. यान. पाक. वोडश. बाय. जेहक.. पाक... सिर 


।. संगीत रत्नाकर ,अ0 प्रु0 32, व्यक्तिटीका । 


यथा वर्णाह्ृते चित्र न शोभोत्पादंन भवेत्‌ 
एव्मेव विता गांन॑ नाटय राज न गच्छति।' 
अर्थीत जिस प्रकार वर्णों (राम्रों) के बिना चित्र की शोभा में वृद्ध नहीं 


होती, उसी प्रकार संगीत विहीन नाट्य रंजकता को प्राप्त नहीं होता। 


कालिदास चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य (शासनकाल 385-4।3 ई0स0) के दरबार 
के नवरत्नों में से एक थे। संगीत का प्रचार प्रचार कांकास के समय में था। 'संगीत 
शाला में स्वर, वर्ण गीति मुछेना तान राग वस्तु तथा अभेनय की विधिवत शिक्षा दी 
जाती थी, संगीत के संदर्भ, में राग शब्द का उल्लेख कालेदास की कृतियों में एकाधिक 
बार उपलब्ध है। रागगायन का प्रयोग नाट्य की संधियों में प्रयोग किया श्लोक से स्पष्टत: 
अभिव्यक्ति है - 
| तौ संषिषु व्यजितवृत्तिभेद॑ रसान्तरेषु प्रतिबद्ध रागम 


अपश्यता मप्सरसां मुहूर्त प्रयोग मा ललितां गहारमु” 


इस श्लोक से तात्पम कालिदास का अभिप्राय प्रतीत होता है कि शिव 
पार्वती के विवाद के अनन्तर जो नाट्य ढ प्रयोग अप्सराओं के द्वारा प्रस्तुत किया गया 
था, वह ललित अंगहारों से सम्पन्न था, उसकी संधि स्थानों पर विविध नाट्य वृत्तियों 
के साथ ही विभिन्‍न रनों के अनुकूल राग्रें का प्रयोग किया जा रहा था। 
!. नाट्यशाबा अ0 32, पु0 389, श्लोक 425 
2. शाकुन्त्ल अध्याय-5 


3. कुमार संभव - 7/9 


राम शब्द का पारिभाषिक अर्थ में प्रयोग अभिज्ञान शाकुंतल में अनेक 


बार हुआ है। 


नाटक की प्रस्तावना सें सूत्रधार ड्रीष्म ऋतु के अनुकूल गीत गाने का नी 
को कहता है। सभा में बैठे हुए श्रोताओं के चित्त को आनन्दमग्न करने के लिए गीत 
गाने का प्रयोजन था। सूत्रधार जब नटी का गान सुनता है, तब वह नटीं से कहना 
है - 

आर्य | साधुगीतम अहोराग बद्धचित्त वृत्ति रालिखित इव सर्वतो रंगा। 


अर्थात आये| बहुत सुन्दर गीत गाया। तुम्हारे रागयुक्त इस मनोहर गीत 
से आकुष्ट चित्रवाल॒ यह  रंग्रस्थलवर्ती दर्शक समाज चित्रलेखित सा प्रतीत हो रहा 


है। यहां राग शब्द का प्रयोग रुढ़ार्थी में कहा जा सकता है। 


यह तो सत्य ही है कि कालिदास की कृतियों में राग छुढ़ार्थी में प्रय॒क्त 
हुआ है, जिससे स्पष्ट होता है कि कालिदास के समय में राग परम्परा प्रचलित थी, 
किन्तु राग शब्द का कई अर्थों में कालिदास ने प्रयोग किया है। 


शकुन्तला के अधरों का वर्षन करते समय दुष्यन्त ने कहा है - 
ऊघर: किसलय राग: कोमल विटपानु कारिणी बाहू 
।. शाकुंतलम, प्रथम अंक 


2. अभिज्ञान शाकुंतलम प्रथम अंक. पु0 22, श्लोक ॥9 


अर्थीत्‌ इसका अधर किसलय के समान वर्ष, (रंग) का है तथा दोनों कोमल 
भुजाएं शाखाओं की अनुकारिणी हैं। यहां राग शब्द का अर्थ: रंग के अर्थ में प्रय॒क्त 
प्रतीत] होता है। नारदीय शिक्षा में तो राब शब्द का प्रयोग चार बार प्रयुक्त हुआ है। 


तीन बार द्वितीय कंडिका में तथा एक बार चतुर्थ। कंडिका के प्रथम प्रपादक के अन्‍्तर्गत। 


नारद ने तान, राग स्वर ग्राम मुच्छना के लक्षण बतायें हैं : - 
: तान राग स्वर ग्राम मुच्छनानां तु लक्षणम 


पवित्र पावनं पुण्यं नारदेन प्रकीर्तितम।' 


नारद के अनुसार तान राग स्वर बड्राम तथा मच्छना जो कि स्वर मण्डल 
का निर्माण करते हैं, पवित्र तथा पावन है। यहां पर 'राग' रूद्द अर्थ में प्रयकत न होकर 


स्वर के अर्थ में है। 


प्राचीन ग्रन्थों में रागों का उल्लेख देखने से यह तो ज्ञात हो जाता हैं 
कि राग प्ररम्पा का आरम्भ पौराणिक समय तक हो चुका था और इस समय तक 


राग अपनी आरम्भिक अवस्था में था। 


रागों के विकाम क्रम को देखते हुए जब हम संगीत में राग के आरम्भ 
की खोज करते हैं तो हम पाते हैं, राबों के विकास में ब्राम राओबों का विकास प्रथम 


बे 
आए चादक. कक. बाइक आधा जात. बता. आकर सा. पा. भ्राक. धाका चाकाः आकर भाक् भाड़. बकरा शक. जाक माता. ध्राक जल मा बाक. बाक्र बाए यार या याक्र जा शक चाक्र सर अर सकर. भरक है! सॉक चॉकि बाफ. चक्र मो साफ सक सकी आाइ पा बहाक.. वाक.. आक आक बाब सा. खाक. पक. बा 


।. नाट्यशास्त्र द्वि0 कंडिका श्लोक 2, पु0 ।5 
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हुआ। इन्हें ग्राम राग क्‍यों बताया या कहा गया? इन्हें केवल राग के नाम से ही 
क्यों सम्बोधित नहीं किया ? इन प्रश्नों के जवाब में यही कहा जा सकता है कि 
ये ग्राम राग प्राचीन है तथा तत्कालीन समय में जाति गायन का प्रचार था। जातियों 
का सम्बन्ध ब्राम तथा मुच्छना से है तथा इन्हीं जातियों से ब्राम राबों की उत्पत्ति भी 
कही गयी यथा - 

जाति सम्भूत तब्वाद ग्राम रागणाम॒ 


अर्थात्‌ त्रा्मों से सम्बन्धित होने के कारण इन्हें ग्राम राग कहा गया। 


पण्डित भातखण्डे जी का कथन है कि जिन राग्रों की उत्पत्ति मृच्चनाओ 
से होती है, उन्हें ड्राम राम कहा जाना उचित है। अतः शाग्ग्दव के आधार से तथा 
उपयुक्त विद्वानों के कथन से यह स्पष्ट होता है कि ग्राम राग तथा राग एक ही है, 


जिसका विकास ई0स0 की आरम्भिक शताब्दी में आरम्भ हुआ। 


हिन्दुस्तानी संगीत में राग गायन (वादन संगीत) का आधार है। जब हम 
हतिहास के पन्‍ने को राग्रों की उत्पत्ति का इतिहास जानने के लिए उलठते हैं तो 
हम पाते हैं कि बहुत से ऐसे राब हैं, जिनकी उत्पत्ति प्रादेशिक घुर्नों तथा वन्य लोक 
धुनों से हुई है। 


हिन्दुस्तानी संगीत का ढांचा कोई ऐसी इमारत की तरह नहीं है, जो एक 
. वेद वृुत्ति श्लोक 32।, भरत के अनुसार । 
2. रागरों के विषय में विवेचन हेतु दृष्टव्य द्वितीय अध्याय 


हि 


वार निर्मित हो गयी सो हो गयी। संगीत हमेशा से ही परिवर्तशील नहा है तथा 
इसमें निरन्तर परिवर्तन अपेक्षित है। उनन्‍्थकारों ने अपने उन्‍्धों में अपने समय के 
संगीत को या पूर्ववर्ती ग्रन्थकारों के ग्रन्थों के आधार से अपने ग्रन्थों की रचना की है, 
जिससे हमें प्राचीन इतिहास का ज्ञान होता है। बहुत से ऐसे राग हैं, जिनका विकास 
लोक धुनों से हुआ है। 


प्रत्येक प्रदेश के गांवों में भी संगीत का प्रचार रहता है। लोक कवियों 
पर आधारित रंजक ऐसी धुनों का व्सतिर होता है तथा कालान्तर में उन्हें राब के 


नियमों में बांधकर राग की संज्ञा दे दी जाती है ऐस कहा जा सकता है। 


उदाहरणार्थ' जोड़ी राग की उत्पत्ति बड़ेरिया या किसानों द्वारा गायी जाने 
वाली धुन से कहा बया है। मूलतः यह घुन तुरूष्क लोगों में प्रचलित थी, जो वहां 
से भारत आये थे तथा भारतीयों को यह धुन छोड़ गये। 


इसी प्रकार शक राग एक घुन थी, जो मध्य एशिया के वन्द लोक धुनों 
में से एक श्री प्राचीन राग पुलिंग भी धुन था जो पुलिंद नामक लोगों में प्रचलित धुन 
थी। 


चाय. आय! आम. शाला वाहिः. जाम. बा. भा. उ>. ढ ब या पा पा पका आ्राओर याद माक या. बाय वाद शा याद चाह पाक. यानि ऑफ आॉका चाक गा खाक शोक वश. आकाश वाकर. साला.. या... का. व. बदली आया खाक अंबानी. आवक. गा जाक. आजा. आकर... वा. पका. जाला. भाग. साई 


।. बृहदेशी भाषा रामों का वर्णत । 


कि 


गुर्जजी राग की उत्पत्ति को भी विदेशी धुनों से सम्बन्धित कहा गया है, 
जिसकी उत्पत्ति सम्भवतः मुर्जर देश की ब्रामीण जनजाति में जाये जाने वाली धुन से 
हुई है। ये जाति मध्य ऐशिया के मख्स्थलीय प्रदेश में रहने वाली थी। गुर्जर लोग 
भारत के शक तथा यवनों के बाद आये थे। 


“मिथिला के राजा नान्‍्यदेव ने भी जुर्जी को एक प्रादेशिक धुन कहा है। 


हमारे आधुनिक संगीत में भी इस प्रकार धुनों को ब्रहण किया जाता हैं 
तथा उसे धुन या राग के नामों से सम्बोधित किया जाता है, जैसे पूवी धुन, पहाड़ी, पीलू 
आदि राग्रों की उत्पत्ति इसी प्रकार की कही जा सकती है। लोक प्रचलित धुनें किसी 
व्यक्ति विशेष की कृति नहीं होती। जिन घु्नों में कोई सामान्य धर्म पाया जया उन्हें 
एक जाति के अन्तर्गत रखकर का्ांतर में उनमें राग के गुण देखकर राग की संज्ञा 


प्रदान की जाती है। 


भारतीय परम्पपा यह भी रही है कि जब हम किसी विषय की खोज 
करते हैं तो अपनी उत्पत्ति को देवी देवताआं से जोड़ देते हैं, संगीत का जीव 'राग' 
के सम्बन्ध में भी इसी प्रकार की धारणायें प्रचलित हैं। नारदकृत संगीत मकरन्द तथा 


पं० दामोदर कृत संगीत दपषण जो कि ।625 के आस पास लिखा ग्रया में राग की 


।. संगीत रत्नाकर भाग-2, रा0अ0प0 ।॥35, कल्लि टीका। 
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उत्पत्ति का सम्बन्ध शिव तथा शक्ति से जोड़ा गया है - 
शिव शक्ति सभायोगाद्रागाणा सम्भवे भवते 


पचास्यातु पनच रागा: स्यः षष्ठस्तु गिरिजामुख्वात्‌ 


शिव तथा शक्ति इन दोनों के योग से ही राग उत्पन्न हुए। महादेव 
के पांच मुखों से पांच राग तथा छठां राग पावर्तती के मुख से निकली। शिव से जब 
नाट्य (नृत्य) का आरम्भ किया तो उनके मुख से भी राब, बामदेव मुख से बसंत, अधोर 
मुख से भैरव, तत्पुरूष मुख से पंचम, ६ शान मुख से मेष, नृत्य के प्रसंग में पावती 


के मुख से नट॒टनारायण राग उत्पन्न हुआ। 


कुछ रागों के विषय में राग दर्पण में बताया गया है कि ये राग किसके 
द्वारा गाये जाते थे, जैसे - 

शंकरा भरण को सर्वप्रथम भहोदय ने ग्राया था। लंका ध्वनि को पहले- 
पहले हनुमान ने गाया था। खम्भावनी को पहले भरत ने गाया था, सोरठ, मल्हार 


और केदार को मिला देने से नाग धुन हो जाता है, नाग लोक में यह प्रचलित हुआ। 


राबों की उत्पत्ति के विषय में पन्द्रहवीं शताब्दी के शुभकर विरचित संगीत 


दामोदर में है। इस ग्रन्थकार ने राब्ं को कृष्ण तथा गोपियों से सम्बन्ध बताया है। 


बा. हा पका. वाल. जांक'. पंषछ. लक चाकी पहडि. पका या पाक पक. ग्रा# सा बेड खाक सका आफ शक माई या चाही वा शाका माह बा ब्रा: भआाकं आफ जाक आफ पाल भार पाक पान आकर जाक सा खत पाला आधा पका. वाह. बा. जूक आाकाः आधा दा. प्रा. या. यार. पे. गाया. बाबत... धाक 


।. संगीत दर्षण रा0आ0 प्र0 73 
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संगीत दामोदर के अनुसार - 
बोपीमिगीत मारब्ध मैक्रेक॑ कृष्ण सानिधौ 
तेन जाता नि राग्रा्णां सहस्त्राणि च षोडव: 
रागेषु तेषु षटनिशद्रागा: जम्ति विश्वता 


कालकृमेण तथापि ड्रास एवं तु दुष्यते। 


५। 


अर्थीत सोलह हजार राग्रें की रचना गोपियों तथा कृष्ण के द्वारा हुई है। 


काल्क़म से इन राबरों का द्रास हुआ तथा प्रचार में 36 राग रह गये। 


22०९ 


आकाः. पाई आआ याक्र: जाकर जाका पक आय बाल. आकर समा अर ब्राकः: सक् बात वा साक्र खाक भा आए याद वा शक भाका आफ व आफ आए पा जाम लाका पड. सात शा चाका.. सॉक वाक जहा अयक याके. जमा काका साका.. साक्र पका. कयक.. पका. भा. जद. कहर. गऋाक. बाकि. भला. आए... पाता. पका 


।. संगीत दामोदर, प्र0 34 
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राब संगीत की उत्पत्ति एवं क्रमिक विकास ऐतिहासिक प्रष्ठभूमि म। 


संगीत में राग की उत्पत्ति कब और कैसे हुईं?! और राग गायन कब से 
प्रचलित हुआ, तथा इसे किसने प्रचलित किया? यह प्रश्न उठना स्वाभाविक ही है। 
कुछ विद्वान स्पष्ट मत प्रकट करते हुए कहते हैं कि राग का आरम्भ कब से हुआ 
तथा दक्षिण भारतीय संगीत के शब्दकोश में कहा जया है के राग शब्द कालिदास 
के समय से प्रचार में आया इस प्रकार सदियों से प्रचलित राग परम्परा की उत्पत्त 
के विषय में मतभेद दूर करने के लिए कश्यप नामक ग्रंथकार के नाम का आश्रय 


लेना उचित प्रतीत होता है। 


कश्यप के राब वर्णन की चर्चा करने वाले मंतग, नानन्‍येव, अभिनव, शारंगदेव, 
कल्लिनाथ, सिंहभूपाल कुम्भ आदि डब्रन्थकार है। अर्थात्‌ प्राचीन बन्थकारों ने कश्यप 


के राम वर्णन को मानते हुए उसे अपने ब्रंथों में स्थान दिया है। 


कश्यप के रामों का सर्वप्रथम उल्लेख मंतग की वृहद॒देशी से होता है। 
गीतियों का वर्णन करते हुए मंतर ने कश्यप की राग परिभाषा को इस प्रकार बताया 
है - 


चतुर्णेमपि वर्णानां योगा राग: + शोभना। 
स सवां दृष्यते येन तेन राम इति स्मृता:। 
!. डिक्शनरी आफ साउथ म्यूजिक पेज 344 
2. वहद॒दशी प0 94 


कश्यप की इस राग परिभाषा से सिद्ध होता है कि राग पारेभाषक रूप 
में चोथी, पाचवी शताब्दी भे प्रचार भे आया। कोशिक राग का उल्लेख रामायण, नाट्यशास्त्र, 
नारदीय शिक्षा तथा कालिदास कृत कुमार संभव में हुआ है, जो इस निष्कर्ष की पुष्ट 


करता है कि ६0 5 तक इस राम का स्र्वात्रिकः प्रचार था। 


मतंग की वृहद॒देशी में कश्यप का मतोल्लेख कौशिक, मालव कौशिक, तथा 
नत॑ आदि राग्रो के सम्बन्ध मे हुआ है। कश्यप के अनुसार राग, अंश, न्यास, उपन्यास 


अल्पत्व आदि दश लक्षणो से लक्षित है। 


कश्यप के शब्दों में - 
म्व॒चिंदश: म्वचिन्दास: षाडवौडदिते म्वचित 
अल्पत्द च बहुर्पण्व च बरहापन्यास सयतम 
मन्द्रत़ रो तथः ज्ञात्व' योजनीय मनिषिभि: 
ग्रामरामा- प्रयोक्‍तव्या विधिवद्‌ दशरूपके। 
राज प्रकरण में नान्‍य देंव ने अधिक प्राय कश्यप तथा मतबग को उदधुत किया। 
नान्‍्यदेव के विवेचन में कश्यप का संदर्भ इस प्रकार है - 


अस्माभि: कश्यपदेव: निव्द्यते 


। वृहद्देशी पु0 ॥03-04 


2. भरत भाष्य प0 237, राग वर्षन, प्रकरण तृतीय श्लोक 8। 


3.7 


यद्यपि कुछ रागो के नामों का उल्लेख कश्यपपुव उन्‍्थों भ हुआ है। किन्तु 
उसका स्वरूप जानने क॑ लिए उन ग्रन्थों में राब का कोई वर्णन नहीं, कवल कुछ राग 
नामों के आधार पर राग का आरम्भ रामायण काल, या भारतादि बअनन्‍्यकारों के समय 
से हुआ यह सिद्ध करना उचित प्रतीत नहीं होता, हां इतना अवश्य ही कहा जा 
सकता है कि नाट्य शास्त्र जेसे विशद ग्रन्थ भे राग के विकास के बीज अन्तार्नेहित 
थे, जिनका प्रस्फुटन क्रमश: हुआ तथा कश्यप के समय तक यह राग प्रणाली स्थिर 
होकर उसे एक नया पारिभाषिक रूप प्राप्त हुआ रागों का उल्लेख प्राचीन ग्रन्थों 
में हुआ, किन्तु रागों के उल्लेख से यह नहीं कहा जा सकता कि रागो का स्वरूप 
उस समय केसा था। कश्यप का ग्रन्थ अनुपलब्ध होने से रागों का स्वरूप जानने के 


लिए व्रहदुदेशी पर निर्भर करना पड़ता है। 


वृह्दृदशी की रचना 7-8 $६0 में हुई ऐसा प्रतीत होता है। मं के 
शब्दों मे राजमार्न के जिस रूप का वर्षन भारतादि बन्‍्थकारों ने नहीं किया, उसे वे 
निम्न प्रस्तुत करते हैं : - 

राग मार्गस्य यदरूप यन्नेम्तं भरतादिभि 
निरूप्यते तदस्माभिर्तनक्ष्य संयुतम छ् 

इसके पश्चात मतंग के राग परिभाषा को दिया है। राग के सामान्य तथा 
विशेष इस प्रकार के दो लक्षण बतातेहुए मतंग ने कहा है - 
!. व्रहदददेशी पु0 8।, श्लोक 279 


9 अधरती पृ0 8॥, श्लोक 282- 283 


46 


सामान्य च विशेषश्च लक्षणं द्विविधं मतम 
चतुक्धिं तु सामान्यं विजषेषश्चांह कादिकम 
इत्येव॑ रागशब्दस्य व्युत्पत्तिराभिधीयते 


रज्जनाज्जायते राजो व्युत्पति: समुदाहता। 


प्राप्त वृहददेशी में मंतग ने शुत्र मित्र, गौड़ राग तथा साधारणी गीते के 


अन्तर्गत 32 रागों के नाम तथा वर्ष दिया है।“ 


उपर्युक्त 32 रागों के अतिरिक्त वृहदुदेशी भें अन्य और राब थे, ऐसा प्रतीत 
होता है, इन रागों का वर्णत नोन्‍य ने भरतभाष्य में किया है। किन्तु प्राप्त वृहददेशी 
में नान्‍य द्वारा बताये हुए राग्रों का वर्णत नहीं है। 2 


£ 


रागों के इतिहास की कड़ी में एक नाम भरतभाष्यम का नाम भी उल्लेखनीय 


भरत भाष्यम का करता नान्यभूपाल मिथिला (निहंत) का नरेश था। 
नामदेव ने मिथिला का शासन इठसं0 ॥097 से ।॥33 तक किया भरत भाष्यम 
में भरतोम्त संगीत का विवेचन विस्तार से दिया गया है। 

राज प्रकरण में नामदेव से अधिक. प्राय कश्यप तथा मतंग को उद्धत करते 
।. वृहदेशी पु0 8।, श्लोक 279 
2. वृहदेशी पु0 8।, श्लोक 282- 283 
3 मंतग के राग्रें के नाम प्रिशिष्ट के अन्तर्कतत देखा जा सकता है। 


हल 


हुए कश्यप के सन्दर्भ को इस प्रकार प्रस्तुत किया है - 


अस्माभिस्तु कश्यपादि भी राजा अभ्यनुज्ञाता 


भरतभाष्य में रागों का वर्षत किया गया है, जिसमें ग्राम राग, मुल राग, 
उपराग, भाषा, विभाषा, अंतरभाषा क्रियांग आदि रंज वर्गों की व्याख्या की गयी है। 
ऐसा प्रतीत होता है कि शारंगदेव के रागों का वगीकरण जिन दस भागों में किया है, 
उसका आधार नान्यदेव द्वारा बताये हुए राग वर्गी होगें। कुछ रागों के वर्षत में उस 
राग की उत्पत्ति किस जाति से हुद। यह भी बताया गया है रात में प्रयुक्त होने 
वाले विशेष स्वर कम्पित स्वर॒ तथा गमकों का प्रयोग किया गया है, प्रत्यक राग वर्पन्न 
के पश्चात्‌ नान्यदेव के “आलाप तथा रूपकम्‌ को प्रस्तुत किया हैं। इस प्रकार भरत 


भाष्य के उपलब्ध संस्करण में 52 रातों का वर्षत्र है। 


प्रसिद्ध विश्वज्ञाकोषा जिसे मानसोल्लास (या अभिलपितार्थी चिन्तामणि) 
कहते हैं में संगीत के दो अध्याय है। इस ग्रंथ को राजा सीमेश्वर द्वारा रचा गया 
है। सोमेश्वर विक्रमादित्य के पुत्र थे - 
विक्रमादित्य पुत्रेण सेमभूपके भाषित:।“ 


सोमश्वर का शासनकाल 2।0 संवत्‌ ॥049 से ॥058-59 अर्थात्‌ सन्‌ 


।।27 ह$0 से ।।38 तक रहा और मानसेल्लास की रचना उन्होंने शक संवत्‌ ॥05। 


|. दुृष्टव्य परिशिष्ट 


2. मानसोल्लास प0 ।॥7!, श्लोक ।493, विज्ञति 4, अ0 ॥6 
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अर्थात सन ।॥।29 ह॥0 में थी मानसोल्लास में पांच विशति है। प्रत्यक विशति मैं 


बीस अध्याय हैं - 


राबों का वर्ण चतुर्थ विज्ण्ति के सोलहवें विनोद (अध्याय) में किया 
गया है। अनेक खझवरों, गमक, नाद तथा अनेक प्रकार के अक्षर, राग तथा ताल से पूर्ण 
गीत सुननें का राजा के लिए आदेश किया है, किन्तु इसमें राग वगीकरण की पद्चति 
का कोई वर्षत नहीं है - 
नाना प्रबन्ध रचितं नानारागविनिर्मितम 


नानाताल समाय॒क्तं गीत माक्फपिष्नूपं। 


सोमेश्वर ने अवसर के अनुसार गाये जाने वाले गीतों का वर्णत किया है। 
विवाह के समय मंगलपूर्णी गीत गाने का आदेश दिया है, उसी प्रकार प्रौढ़ जनों के प्रिय 
गीत का उल्लेख हुआ है - 


सोमेश्वर ने 5 शुद्ध, 5 भिन्न, 3 गौड़, 8 राग तथा 7 साधारण राग कहे 


हैं। मान सोल्लास में इन रागों के नामों का ही उल्लेख होता है। 


सोमेश्वः का कथन है किन सब राग्रों का प्रग्मोग मुनियों के द्वारा होता 
था, इन रानों का प्रयोग विनोद के लिए नहीं होता था, अत: इनका वर्णन सोमेश्वर 


|. मान सोल्लास पृ0 ।2 श्लोक ।7।, विशृतिप, अध्याय-6 


2. मान सोल्लास पु0 ।2 श्लोक ।4, विशृति 4, अध्याय-।6 


23. 


ने नहीं किया - 
नामतो गदिता से रागा मुनि समीरेता 
विनोद नोपयुज्यते तस्माल्लक्ष्म न लक्ष्यते 


विनोद ये प्रय॒ज्यत्ते तेषां लक्षणमुच्यते। 


रागों के विषय में वर्णन करने वाला अन्य उन्थ सोमराज कृत संगीत रत्नावली 


है। 


संगीत रत्नावली की रचना सोमराज द्वारा सन्‌ ।॥80 $0 में हुई नो 
भागों में विभकत चतुर्थी अध्याय में बयालीस राग्रों का वर्णत तथा पंचम अध्याय में देवी 


रागों का वर्णत है” सोमराज के रात वर्णत का नमुना इस प्रकार है : - 


वंसती तूर्जरी चैव देवशाखा च तोडिका, पंचमश्च धनासीच रागो गौडश्च सप्तम. 
षड़यादि स्वरयोग: स्यात्पदादौ च स्वराक्षरम यत्र श्री स़मराजेन सोम कीर्तें रस कोतित: 

अन्न चञ्चप्पुटस्तालो नानदीनाम तथापर:। प़िद्धनन्दन संज्ञानु प्रोम्त: प्रतापशेखर: 

जबमंगल इत्यन: सेमवल्लभ एवं च, सोमकीर्ति: क्रमणैव वसन्‍्ता: दिषु सप्तसु 


सोमकीर्ति! प्रबन्धो5्यं गीयमानो यथाविधिनेतु: श्रेतश्च गातुश्च जायन्ते सर्वे्॒म्वदः” 


बारहवीं शताब्दी तक आते-आते राग का तथा उसमें प्रयक्त होने वाले 
प्रबन्धों का पर्याप्त विकास हो चुका था। संगीत कला के इतिहास की दृष्टि से जयदेव 
।. भरत कोश से उदघृत 


2. भरत क्रोश से उदघृत 
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कृत गोविन्द अत्यन्त महत्वपूर्ण रचना है। इस ग्रन्थ की पाण्डुलिपि मे जां गीत लिख 
गये हैं, उनके रागो तथा तालों को संक्षिप्त रूप से शास्त्रीय शब्दों मे प्रकट किया गया 
हैं और उन नृत्यों का भी उल्लेख दिया गया है, जिनके साथ उनको गाया जाता था। 
भीत गोविन्द की रचना बारह सर्गों में हुई है तथा इनमें रचित पदों में तेरह राग का 
प्रयोग है। मालव गौड़, गर्जरी, बसन्त, 'रामकली, कर्नाट, देशाण्य, बगोडकरी मालव, भैरवीं, 
वराडी, विभास का प्रयोग हुआ है। इन गीतो मे राधा कृष्ण के प्रेम सम्बन्धी वर्षन 
है, जिन्हें राग तथा ताल में बद्ध करके गाया जाता था। उदाहरण के लिए जयदेव 


का पद इस प्रकार है : - 


नितम्बिनी चुम्बित वस्त्र पदम: शुकद्ति: कुण्डलवान्‌ किरीटी, 


संगीत शालां प्रविशन्‌ प्रदोषे मालाधरों मालव रागराज:।' 


तेरहवीं शताब्दी के आरम्भिक काल में (270 ई0 ।247 हैं0 सं0) मैं 
शारंगदेव का संगीत रत्नाकर उनन्‍्थ लिखा गया जो रात्रों की दृष्टि से बहुत महत्वपूर्ष 
है। पडित शारंग्देव ने संगीत रत्नाकर की रचना 7 अचध्यायों में की है। प्रथम चार 
अध्याय जो राग की दुष्टि से महत्वपूर्ण है। पड़ित शरग्देव ने संगीत रत्नकर की 
यद्यपि 7 अध्यायों में रचना की है। प्रथम स्वराध्याय, द्वितीय राग विवेकाध्याय, तृतीय 
प्रकीर्णकाध्याय, चतुर्थ प्रबन्धाध्याय, पंचम तालाध्याय, पष्ठ वाधाध्याय तथा सप्तम नरतैंनाध्याय, 
प्रथम चार अध्यायों की संक्षिप्त विवरण इस प्रकार हैं, जो कि राग की दुष्ट से अत्यन्त 
महत्वपूर्ण है : - 


सदा... फिकत'. धह्राह.. आय. आदत. सात. ग्राहक... चार. कब. वर या... जाकर. किक... बबाए. आाआ>. पका भा. यहा. भ्राक. पाक. आफ. पाक. पका. जाक. अब. भरका. आए... आका भय जिक्र. आक जाकर. सऊ'.. चमक पा. शक. वाक्ा.. जय. गाए. खाक. जल. वाफ़.. सामं3. जार. आड़. बाइक. पयके.. गला. पक. शक... पाकाका.. पाभा... अंडा. सके... चाइम.. सा 


।. दृष्टव्य गीत गोविन्द, प्रथम प्रबन्ध । 
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प्रथम स्वराध्याय - 
प्रदार्थ संग्रह प्रकरण - 
उन्थ का परिचय - 
प्राचीन ग्रन्थकार, संगीत लक्षणादि विषय प्रवश्-प्रतिज्ञा - वस्तु संग्रह परे 


उन्थ की विषय वस्तु का अध्यायों के क्रमानुसार संग्रद या सक्षप में निदेश । 


2 पिण्डोत्पत्ति प्रकरण 

3. नाद, स्थान, श्रुति, स्वर, जाति, कुल दैवत ऋषि, छन्द, रस प्रकरण। 
नादोत्पतित और उसके भेद, नाद के 22 भंद, सारणा चतुष्ट्य द्वारा 22 श्रवातेया की 
स्थिति। द्वादवश विकृत स्वर, सप्त स्वरों के मयुरादि पशु पक्षियों से सम्बन्ध, स्वरों 


के वादी इत्यादि चार भेद। 


3. ग्राम मुच्छना क्रम तान प्रकरण - 
ग्राम का लक्षण और उसके भेद, मुछना और उसके भेद, चतुविद्य मुछना, 
तान निरूपण, तानों की संख्या, प्रस्तार, नष्टोष्टि विधि, दोनों ज्रामों की तानो के नाम 


' तान नामों का प्रयोजन । 


5. साधारण श्रकरण - 


फ् 
साधारण का लक्षण, स्वर साधारण और जाति साधारण । 


6. वर्णाकार प्रकरण - 


वर्ण का लक्षण ओर भेद अलंकार, उनकी अनन्त्ता तथा प्रयोजन। 
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7 जाति प्रकरण - 
जाति के शुद्ध और विकृत भेद, जातियों के ग्राम विभाग, जातियों क॑ लक्षण 


उनकी व्याख्या तथा विवरण गीतियां इत्यादि। 


8. मीतियां प्रकरण - 
कपालों के शुद्धा जातियों के अनुसार 7 भेद, कम्बल गान, गीति सामान्य का लक्षण 


तथा उसके भेद। 


जातियों क॑ प्राचीन रूप को शारंग्देव ने ही प्रस्तुत किया है। जातियों 
के ।2 लक्षण (ग्रह अंग आदि) जातियों के प्रस्तार, अक्षिप्तिका सहित, उनमे प्रय॒क्त 
होने वाले तालों का विस्तृत वर्णन है, जिससे प्राचीन जाति गायन का अनुमान लगाया 
जा सकता है। इस प्रकरण के अन्त में प्राचीन कपाल तथा कम्बल गायन का वर्णन 


है - 


प्रथम अध्याय में शारंबगदेव के राम में लगने वाले सभी तत्वों को स्पष्ट 
किया है, 'जिसके आधार पर राब का रूप तैयार होता है। प्राचीन समय में जाति बरायन 
तथा राग गायन में प्रयक्त होने वाले स्वर, प्राचीन वर्गीकरण की ग्राम, मुछैना पद्वति, 
स्‍्वरों की स्थिति, तान का प्रयोजन, वर्ण अलंकार इन सभी बातों का विल्तार पूर्वक 


वर्णन पं0 शारमदेव ने किया है। 
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प0 रत्नाकर ने द्वितीय राग विवेकाध्याय के प्रथम प्रकरण के अन्तर्गत 
ग्राम राग और उनके विभाग, उपराग, राग, भाषा, विभाषा, अन्तर भाषा, के लक्षण बताते 
हुए इन रागों का वर्णत किया है। ग्राम राग्रों के वर्णत मे उनकी उत्पत्त जाते से 
बताते हुए उसमें लगने वाले स्वर, मुरछना, वर्णित स्वर, राग के ग्रह अश, न्यास रवर, 
राग में प्रयुक्त होने वाले अलंकार, वर्ण, रस, मुछना तथा गायन समय का ।ने्देशन किया 
है। रागो के लक्षण के उपरान्त, का उल्लाप रूपकम करण तथा असक्षिप्तिका का उनके 


स्वर लिपि के साथ वर्णन हे। 


इसी अध्याय में दूसरे प्रकरण में रागांग, भाषांग आदि शर्ब्दों का स्पष्टीकरण, 
देशी राग व उनके ताम, भाषा आदि का मतंग तथा अन्य ब्रन्थकारों के मत से निरूपण 


प्रस्तुत किया गया है। 


तृतीय प्रकीर्णकाध्याय में लेखक के संगीत सम्बन्धी सामान्य बातों का वर्णन 
किया है, जैसे वाग्येयकार के लक्षण, गीत के गुण दोषु भायन का लक्षण, गायन के 
दोष शब्द के ग्रुण और दोष, ग्रमक, प्रसिद्ध दस स्थान, 33 गुण जनित प्रसिद्ध स्थाय, 
20 असंकीर्ण स्थाय, 33 संकीर्ण स्थाय, भिक्ष स्थाय, आलाप्ति का लक्षण और उसके 


विभाग, रागालप्त व॒दं का लक्षण और भेद कुतप का लक्षण और भेद। 


राग वर्णन में राम में प्रयक्त होने काले गमक तथा स्थायें का वर्णन रत्नाकर 
में है। चतुर्थः प्रबान्धाध्यय के अन्तर्गत गान्धव का लक्षण, ग्रन का लक्षण और उसके 


निबद्ध अनिवद्ध भेद, धातु के प्रबन्ध के अवयव के रूप मे निरूपण, घातु के भेद 
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प्रबन्ध के भेद ओर अग प्रबन्ध की जाति भेद बीत के गुण दोष आदि का वर्णन है। 


ह। 
। 


पंचम तालाध्याय में मार्ग ताल प्रकरण प्रकरणाण्य गीत प्रकरण, तथा देशी 
ताल प्रकरण का वर्णन है। षष्ठ अध्याय वाधाध्याय है, चारों प्रकार के वाधों के भेद 
प्रभद ओर उनकी बादन विधि का वर्णन तथा वाधों के गुण. दोष एवं बादनों के गुण 
दोषों का विस्तृत वर्णन किया गया है। 


सप्तम नर्नताध्याय में नाट्योत्पति, नाट्य का मोक्ष साधनप्व नाट्य नृत्य 
ओर नूृन्‍्त की व्याख्या है। शारंग्देव के संगीत रत्नाकर की इस संक्षेप्त सूची से यह 
विश्वास॒प्राप्त हो जाता है कि यह ग्रंथ सचमुच संगीत का आधार ग्रन्थ है। जिसमें 
संगीत के सभी विषयों का विस्तार पूर्वक वर्षन किया गया है। संगीत रत्नाकर पर 
प्रायः सात टीकार्य लिखी गयी हैं, किन्तु इस समय संस्कृत की दो ही टीकायेँ कल्लिनाथ 


द्वारा रचित कलानिधि तथा सिंह भूपाल द्वारा रचित संगीत सुधा उपलब्ध है। 


शारगदेव प्रथम अध्याय में उन सब राग में लगने वाले तत्वों का स्पष्ट 
उल्लेख होता है, जिनके आधार पर राग का रूप तेयार होता है। रत्नाकर को प्राचीन 
काल का अंतिम ग्रन्थ माना जा सकता है। इक काल तक राब गायन का एक युग 
समाप्त हो जाता है, ऐसा कहने में कोई आपत्ति नहीं है। रत्नाकर के अनुसार ही 
इस समय सब मिलाकर 264 से अधिक राग प्रचार में थे, किन्तु शारंग्देव ने सब रागों 


का वर्षन नहीं किया है। उनके ब्रन्थ में ।॥9 राजों का वर्णन उपलब्ध है, परल्तु 
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नाम 264 रागों के हैं। 


शारगदव के समकालीन संगीत के एक जैन आचार्य हुए, जिनके विषय 
में उनके संगीत समयसार उन्थ नामक ग्रन्थ से तथा सिंह भूपालकृत संगीत रत्नाकर की 
टीका से ज्ञात होता है। संगीत समयसार की रचना नौ अध्यायां मे हुयी है। प्रथम 
अध्याय मे स्वर निरूक्ति, ग्राम, मुच्छेना, जाति सप्तगीत तथा ग्राम रागो का कथन है। 
चतुर्थ प्रकरण में राग्रंग, भाषांग, क्रियांग तथा उपांग रामों के लक्षण बताने के बाद ॥0। 
रागो के नाम बताये हैं। पार्श्वदेव द्वारा प्रस्तुत लोक व्यवहार सिद्ध राब का उदाहरण 
स्वरूप तोड़ीराग में हम देख सकते हैं - 
अंग षाड़व रागस्य सम्पूर्णणच समस्वर' 
षडजतारश्च मन्द्गएच न्यात्रांश उ्रहमध्यम 


तोडिनाम प्रसिद्धोड्य राजो हर्ष प्रयुज्यते। 


अर्थात्त तोड़ी राग षाडव राब का अंग है, सम्पूर्ण है, इसम मण्डावंधे षडज 

है, इसका न्यास, अंश ओर ब्रह स्वर मध्यम है, इनका प्रयोग हर्ष में होता है। 
!। संगीत रत्नकर में 30 ग्राम राग 8 उपराग, 20 राग, 96 भाषा, 20 द्विभाषा, 
4 अन्तर भाषा, 2। पूृव प्रसिद्ध तथा अधुना प्रसिद्ध रागांग, 20 भाषात, ।5 क्रिया 


| 
30 उपांग कुल मिलाकर 264 रातों के नाम बताये हैं। दुष्टव्य परिष्ठिष्ट। 


2. दृष्टव्य परिशिष्ट 
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जिस तरह दक्षिण भारत की संगीत कला के शास्त्रकारों ने ज्राम मुछना 
और जाति के आधार पर राग्रों को रचने और राब रागिनी एवं पुत्र की काल्पनिक व्यवस्था 
मे राबों के वगीकरण करने का भी परित्याग कर दिया। संगीत सार के लेखक विद्यारण्य 
(सन ।320 से सन ॥380 ६0 तक) संगीत, कला के वे प्रथम शास्त्रकार है, जिन्हाने 
पन्‍न्द्रह मेलों और उनसे जन्य रागों को नियमानुसार व्यवस्थित रूप में प्रकट किया है। 
राग दर्षण में रागो का वर्णन मानकुतृहल के अनुसार करने के पश्चात फकिरूल्ला ने 
अन्य रागों को बताया है, जो अमीर खुसरों शेख बहाउददीन जकारेया, मुल्तानी तथा 
हुसेनशाह आदि गायनाचार्यों क आधार पर लिखा है। अमीर खुसरों ने सब रागां भ 


हू 


बारह राग चुनो तथा उनके नाम ।2 तालो के आधार पर रखे। 


| बरारी, मालरी ओर हुसैनी को मिलाकर अमीर खुसरों ने दीवाली नाम 
रख दिया। अमीर खुसरों ते राज्रों का मिश्रण करके उनके नाम वही रखे, जैसे खुसरों 
ने यमन ओर वसंत को मिला दिया और उसका नाम वसंती रखा। तात्पय यह है 
कि अमीर खुसरों ने पराशिया के तथा हिन्दुस्तान के रातों को मिलाकर राबों की रचना 
की, खुसरो द्वारा बनाये हुए सकीर्ण राग मजीर, साजगिरी 5 मान, इरशाक मुआफिक, 


धनम, झीलफ, फरामना, सरपर्दा, फिरोदस्त तथा मानम है।' 


संगीत के इतिहास में खुसरो के व्यक्तित्व को बहुत अधिक महत्व दिया 
जाता है और कहा जाता है कि उसने गोपाल, नायक को पराजित किया था। खुसरों 


आाका.. साय... सा... बाइ.. चाय... पक... चाता.. ्रदकि.. शक... क्रय... धाइक. गकः.. पाव.. प्रधंक. चका.. जा. खाक. पूर्ण. विद... सइक.. पं. आकां. ग़म... प्रधाक. अधाकः.. जद. जा... एक. चायडा. आय. जबाब. गोका.. सा... भागा. जीमि-. डे... माह... धाम. कक. ग्राढ.. अक.. ाके. भोदग... शक. चने. गायक. फरकाए.. ग्रहों... पाक... चेक... पक. ग्राको.. पड. मन 


।. रागनाम, ओ0सी0 गांगुली के 'रागस ओर राबिनीस' से उद्घृत। 
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तथा गोपाल नामक के पारस्परिक साक्षात्‌ की कहानी सर्वप्रथथ औरग़जब कालीन लेखक 
फकिरलला के ग्रंथ संगीत दर्षण में मिलती हैं। अमीर खुसरों जिस युग म अपनी काव्य 
साधना कर रहे थे। उस ग्रग में वहा राजस्थानी और अपभ्रश्न स॑ विकासत हिन्दी का 
ही बोलबाला था ओर इन्हीं भाषाओं मे कविगण अपनी रचनाय किया करत थ। खुसरा 

भाषा के क्षेत्र मे भी एक नया प्रयोग किया, उन्होंने नुतन शैलियों मे हल्की, फुल्की 


भाषा में मनोरजन के नाना प्रकारों को जनमानस के समक्ष प्रस्तुत किया। 


खुसरों का ब्रजभाषा में रचा हुआ गीत इस प्रकार है . - 
मोरा जोबना नवेलर गयो है बुलाल 
कैसे गर दीनी बकस मोरी माल 
सूनी सेज डरावन लागे 


बिरहा अग्रिन मोही उस डस जाया 


इस गीत से खुसरों के समय में गाये जाने वाले गीत की एक झलक मिलती 
है, किन्तु राग गायन भी इसमें कोई कल्पना नहीं होती है। 


अलाउददीन खिलजी ।294 ई0 में देवगिर पर चढ़ायी की थी। उस समय 
वहां रामदेव नामक राजा राज्य करता था, उसी का दरबारी ब्रायक ब्रोपाल नायक रहते 
थे। इसी समय गोपाल नायक तथा अमीर खुसरों की संगीत प्रतियोगिता हुयी। खुसरो 
के छल ओर चातुय्य द्वारा गोपाल नायक को पराजित होना पड़ा ओर उसने अपनी हार 


यम. माला वाह. चाथा.. जोक. चाका.. बाक.. याक.. आआ गया प्रात पका मक्का च्रांक माफ. पाक आए. बल अक जाय गला अकी. वादा. कक. माफ. याद. गोंडा. काक. कक. काका. पाए. बता. पद. भरकर. आं. बहक.. प्रक. चाक... पक. पायी. पाक. जा. पक. गा. लक. ग्रयश.. पे... धाकर. पाक. कह. गा. डाक. कक. पिया. मा 


|. संगीत जरनल अप्रेल ।962, कवि संबीतज्ञ खुसरों लेखक हलधर प्रसाद इनु। 
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स्वीकार कर ली। किन्तु अमीर खुसरों हुदय से उसने विद्वता का लांहा मानता था। 
अत वह वापस आते हुए गोपाल नायक॑ को अपने साथ दिल्ली ले आया। दिल्ली 


में गोपाल नायक को गायक के रूप मे पूर्ण सम्मान प्राप्त हुआ। 


गोपाल नायक कोई निरक्षर गायक मात्र न थे। सभीत शास्त्र के मर्मज्ञ 
पंडित, प्रमाणिक वाग्ययकार ओर कला के व्यावहारिक रूप में साक्षात अवतार थ॑। 
कुछ ऐसे प्रूषद मिलते हैं, जिनमे गोपाल नायक अलाउददीन को सम्बाधित कर रहैं 


हैं। निम्नलिखित प्रपद में ग्रोपाल नायक द्वारा अलाउददीन के प्रताप का वर्णन 


है 


धकदलन रे प्रल्कनाद, सिंघनाद बल अपबल वम्कअर 
कुडानधीर आडानमिलवत चपल्ननचाप अचपल 3म्कअर 
मीत गावत नाईक ग्रोपाल विद्यावर 


सा निस्ाही अल्लावदी तपैंडिलीनरेस जप्के 
वसुधासुचित तु अन्तम्कधर। 


गोपाल नायक अपने युव के महापुरूष थे, उन्होंने आलाप, ठाय, गीत ओर 
प्रबन्ध को चतुर्दण्डि कहा है। बोपाल नायक के पहले चतुर्देण्डि शब्द का प्रयोग 


स्थायी, आरोही, सचारी के समुदाय के लिए होता था। 


सोडल. साक्र.. पाहः.. जगाओ.. वाका. ओकिः.. सका. बाग... जाई... बात... बराक. जा... भाक.. गा... आका.. धाकका. वां. साइर ऋत ग्रांभ.. आए. धायाए. आती... सका. पक. डक... आए... ज्राका.. भडक. आाक.. मर चुका सुकमा. चाका.. खाक... आधा. आाक्त का. आाकः. पद्राका.. ग्राण.. एके... धमाका. जाया. माप. जेब. प्रकको.. गा. गालाली।.. कम... धाकभ.. आ.. जम 


।. संगीत चिन्तामणि पु0 234 फ्रथम खण्ड । 
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संगीत के प्रायोगिक इतिहास की दृष्टि से सन ।300 ई0 से ॥800 ह0 
तक के समय में अनेक प्रकार के परिवर्तत का समय माना जाता है। मुसलमान शासक 
संगीत के ग्रन्थों को समझने में असमर्थ थे, लेकिन वे प्रायोगिक संगीत में अपना योगदान 
दिया। ।300 ६0 में हम्मीर ने श्रृंगार हार नामक ब्न्‍रन्थ की रचना की। हरमीर जशञाकभरी 
के राजा थे, अपने ग्रन्थ में अर्ज़न, याष्टिक, रावण, दुर्गाशक्ति, अनिल कोहल कम्बल, 
गणपति तथा जयसिंह का प्राचीन संगीत के बअनन्‍्धथकारों के रूप में उल्लेख करते हैं, 


हम्मीर का कहना है कि जातियों की उत्पत्ति सामवेद से हुई है। 


हम्मीर ने बावन देशी राग बताये हैं, श्री राग के वर्णत का नमुना इस 
प्रकार है ; - 
षाडजें षाड़जी समुद्भूतं श्री राग स्वल्प पंचमम 


स न्यासांश व्रहं मन्द्रगांधार तारमध्यमम 


समशेष स्वर वीरे शान्ति हम्मीर भूपरित। 


लगभग ।320 ई0 सन्‌ मेंमोशक्ष देव संगीत के आचार्य हुए मोझदेव ने 50 
प्रवर्तत राग बताये हैं, जो उस समय प्रचार में इनका राग वर्णन इस प्रकार है। श्री 


राग को प्रथम राग कहते हुए इस प्रकार वर्षित किया है : - 


बहांशषंडजं सुधियान्तदसतं, ब्रमन्द्रक टम्कभवं यदड: गरम 
श्री राज संज्ञ जगदुर्भतार समान॒शेष स्वर मल्पंमतत्‌। 2 
।.  भरतकोष प0 682 


2. भरतकोष पर0 682 
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इसी समय (चौदहवीं शताब्दी के अन्तिम भात्र में) राब्ों के इतिहास में 
मिलने वाला उ्रन्थ नारद का संगीत मकरंद है।' संदीत के इतिहास में राग्रों के वर्णन 
में पंडित मंडली का उल्लेख आता है। सुल्तान शाही (जो कि कदम में राज्य करते 
थे) के सन ।429 ई0 में एक सभा आयोजित की थी, जिसमें पोडेत मंडली द्वारा रां 
पर चर्चा हुई है। भरत कोष के राग वर्णत में इनके नाम का उल्लेख तथा राब वर्णत 
पाया जाता है। पन्द्रहवीं शताब्दी (458-499) में जौनपुर के बादशाह सुल्तान हुसैन 
शाह शक संगीत के अत्यन्त कला प्रेमी हुए। इन्होंने ख्याल गायकी (कलावती ख्याल) 
का अविष्कार किया एव्रं अनेक नवीन रानों जैसे जौनपुरी, तोड़ी, सिंधु भैरवी, रसूली तोड़ी। 


।2 प्रकार के श्याम जौनपुरी, सिदूरा की रचना की। 


प्रायः इसी समय में एक पुस्तक संगीत दामोदर शुभकर के द्वारा रची 
गयी। इसमें लेखक ने राग्रें की उत्पत्ति कृष्ण तथा उनकी सोलह हजार स््रियों से 
कही है। इस ग्रन्थ म॑ दो प्रकार से राग रागिनी वगीकरण प्रस्तुत किया गया है। 
एक मत से 6 राग, 30. रामनियां तथा इसी मत के अनुसार 36 राग बताये गये हैं। 


ग्वालियर का संगीत, संगीत की झतहास की दृष्टिसे महत्वपूर्ण है। 


गायक की वर्तमान घृपद रीति का आरम्भ राजा मानसिंह ने किया था, 

।. इस उन्‍न्थ का काल निश्चित नहीं है, राम कृष्ण कवि थे इस उन्‍्थ का समय 
7वीं से ।।वीं शताब्दी के बीच माना है, किन्तु इस ग्रन्थ से बताये हुए राग रागिनी 
वर्गीकरण को देखकर इसे चौदहवीं शताब्दी से पहले नहीं माना जा सकता है। 
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ऐसा कहा जाता है। 


मुगलपूर्व तथा हर्षवर्धन के पश्चात भारत में कलाओं का जो विकार हुआ, 


उसमें ग्वालियर का स्थान प्रमुख है। 


फकिरूलला लिखते हैं कि - राजा के हुदय में यह बात उत्पन्न हुई 
कि उच्च कोटि के ब्रायक एक स्थान पर कठिनाई से बहुत समय पश्चात एकत्रित 
होते हैं। इसलिए यह उचित है कि रागों की संख्या तथा इनके प्रकार विस्तारपूर्वक 
तथा व्याख्या सहित लिपिबद्ध कर लेना चाहिए। इस विचार से राब रागिनी तथा 
उनके पुत्रों का विस्तार पूर्वक वर्णत करके मानकुतृहल की रचना राजा के नाम से की 


गयी। 


राग दरपषण के अनुसार मानकुतृहल में अनेक राज्ों के नाम हैं। कहा जाता 
है कि मान सिंह के दरबार के प्रमुख बायकों में हृदय जंगम गायक था, जिसकी ग्रायन 
में सदैव बैजू से प्रतियोगिता रहती थी। इससे उत्तेजित होकर बैजू ने होरी रामक 
जायकी की एक नवीन प्रणाली का अविष्कार किया जो बहुत ही अकर्षक्र प्रमाणित 
हुई। इसके अलावा उसने गुुजरी तोड़ी, मगरंजनी टोड़ी, मंगल ग्रूजरी आदि नये राग 
'को बनाया। 


सके साहा बात खाक सा. चदडी।. याका भा बा सर जाके. भा हा आफ जाके. माफ ब्रा अर सार भायाए सुछ जा सका खाक ऑइ भा बाक चाहा याक्रः चार वा आकर! वाका कक जा ग्राक्र बा जाकर शाका भार भरा भा चाका प्रधका पाकर धायक. बह... धाकार बाके॑ आशा. का जाक. भंध!. जाका.. आकर 


।. मानस्िंह और मान कुतृहल पु0 75 
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अकबर संगीत कला का बहुत प्रेमी था। आइनें अकबरी में अकबर की 


राज्य सभा में 36 संगीत कलाकारों के नामों का उल्लेख हैं। 


अकबर के शासन काल में संगीत की बहुत उन्नति हुई। इसी काल 
में तानसेन का नाम अमर हो गया। तानसेन की प्रकृति अत्यन्त सरल विनीत एवं 
विनम्र थी। ईश्वर गुरू और ग्रुणियाँ को परम भक्त थे, उनका पौराणिक एवं साहित्यिक 
ज्ञान भी ठोस था। मियां की सारंग, मियां की मल्हार, नामक राग का उन्होंने अव्ष्कार 


किया। तानसेन रचित धृपद का नमूना इस प्रकार है : - 


इन अखियन मन में विरह को बेल भई 
सोंच सोॉंच जल असुअन पानी री दिन दिन होत चाह नई 
उलहत पातन नए सो बूंद पाताल गई 


तानसेन प्रभु तुमरे दरस बिन सब तने क्षीण भई। 


तानसेन मुछना पद्ठति के पंडित थे। रागमाला नामक हस्तलिखित ब्नन्थ 
में तानसेन का एक धुपद प्राप्त है। जिससे प्रतीत होता है कि संगीत रत्नाकर के 
स्वराध्याय को तानसेन गुरू शिष्य परम्परा को प्रसाद से जानते थे। धृपद निम्न हैं:- 


धैवत पंचम मधिम ग्ंधार रिखब खरज सुर सधि साधि साधि बुन निषाद रे 
तेरहों अलंकार बाईस मूर्ति साधि बाद उचारि सारिगमपंधनिसर सुधर सक्धिपमगरे 


सात कक ऋाए फाकः ग्राऋ यह काएः चााः सका चाहा शक सात माफ चूका बाक्र इछ> चात बा सा. वक बाक चाद़ा याक या. आय. बाड पराका प्रा सके चादत माढछ आक वाया वार माफ ग्राका साधा ग्रश् आका आया. व फ्राक . सक.. आाझा. गराकी.. प्राक. धरत0. भर. आबक. जाक. वाक.. पक.. धशिश. विधक.. पक 


!. राजकल्पद्रमांकुर फू) 322, तानसेन रचित बिहाग का घृपद। 
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त्रिविधि त्रिविधि त्रिविधि सुरन मधि तृतीय तृतीय तृतीय वित्त जानत विदमान रे 
सप्त सुर तीनि ज्राम इकईस मुर्ना, छत्तीस भेद नादवाद तानसेन विधान रे।' 


अकबर के ही तमय में एक विद्वान और हुए जिनका नाम पुंडरेक विटठल 
था। इन्होंने संस्कृत में चार उन्‍्धों की रचना की। इन्होंने यद्यपि दाक्षण के मुखारी 
मेल को ही अपना शुद्ध सप्तक माना, किन्तु उनका संगीत उत्तर भारतीय संगीत से 


भी मिलता है। इनके चार ग्रन्थ सदाबंचदोदय, रागरमाला, रागमंजरी, नर्तन निर्णय है। 


संद्रागचन्द्रो. के पुण्डरिक विटुठल ने कुछ ऐसे रागों का वर्णत किया 
है जो उत्तरी और दक्षिण संगीत पद्नत्यों में एक जैसे हैं लेकिन रागमाला और 
रागमंजरी में वह स्पष्ट रूप से उत्तर भारत के संगीत की ही व्याख्या करते 


हैं। 


पुण्डकीक ने अपने राग्रें का वर्णत ।9 थाटों के अन्तर्गत किया। पुण्डरीक 
विट्ठल की दूसरी पुस्तक रागमाला में राब्रों का वीकरण प्रमुख स्त्री तथा पुत्र राम्रों 
में किया है। प्रत्येक राग की 5 भारी तथा 5 पुत्र हैं। 


अपने तीसरे ग्रन्थ राग मंजरी में पुण्डरीक विट्ठडल ने उस्ती शुद्ध संतक 


जा वा आइ. चाि. योकें.. धरा पाक. श्राक्क: भाक्र. ग्राका कराक साफ याक्र जंक पके वाह जाका शभ साफ सका सा चाकेी बा प्रमाक पक. साक्र. आए खुक आए मजाक. चाय ऑॉक ऋाक पाक अाक आशः भरा खा जा काका पाता मारे. भा आफ बात अ्मोट. प्रात. पा. उमा. जी. सा. मा. सकता. भक.. का 


।. संगीत निन्‍्तमणि, प्रथम खण्ड पु0 69 से उद्धत । 
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का आधार एवं शुद्ध एवं विकृत स्वरों के नाम और वर्णत का सही राग अपनाया है, 
जैसा कि रागमाला में ग्रन्थ के अन्त में पुण्डरीक कुछ ऐसे फारस के राबों का उल्लेख 
किया है, जो सम्भवतः मुसलमानों द्वारा हिन्दुस्तानी संगीत में प्रचलित किये गये 
हैं। 


।575 $0 में जाम शत्रुशल्य के आश्रित एक ग्रन्थकार श्री कंठ हुए हैं, 
जिन्होंने रस कोमुदी नामक उनन्‍्थ की रचना की, यह पुस्तक दो खण्डों में विभाजित 
है । 


षडज को सब रागें का ग्रह माना जाता था - 


पड़ज एवं ग्रह: सर्वरामप॒ परिकीर्तित:। 


श्री कंठ का शुद्ध स्वर संप्तक मुखारी था। इन्होंने सात शुद्ध खवरों के 
साथ सात ही विकृत स्वर कहे हैं। जिन्हें कौशिक नि, काकली नि, च्यूतस, साधारण 
३, अन्तर जे, च्युत म, तथा च्युत प कहा गया। हिन्दुस्तानी संगीत की उन्नति में 


सुल्तानों तथा सम्राटों का योगदान रहा है। 


इब्राहिम आदिलशाह बीजापुर के सुल्तन, संगीत प्रेमी तथा सरस्वती के 
उपासक थे। उनके द्वारा लिखित पुस्तक नौरस संगीत की दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ष 


साकः. भ्राक्ि आफ. झा पाक शाह आफ आक. पाक याक वका. पाक काका जा पाक माह, साफ आकर काका बराक अं आफ आका बाक्र यंए आा वा याका साथ वाके या भा आफ वा आंत पाक जा. भा. वहा. पाक. ग्राम. साक. आयए गा. सादा. आक.. पायका.. गा! पान जा कर महक अं. पाक 
है 


।. रस कौमुदी पृष्ठ ।।, श्लोक ।84 से उद्धत । 
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ग्रन्थ है। इस पुस्तक में इब्राहिम आदिलशाह द्वारा रचित उ्द भाषा के गीत हैं। प्रत्येक 
गीत के लिए इब्राहिम के राग तथा रामिनी का उल्लेख किया है, जिससे यह ज्ञात 
होता है कि वे राग रागिनी पद्धति को मानने बाले थे। इब्राहिम ने ध्रपद का प्रचार 
किया और अपना स्वयं योगदान दिया। परम्परा से चले आ रहे घरृपद में चार भाग 
में स्थाई, अन्तर संचारी, काआभोग थे, किन्तु इब्राहिम के गीतों में केवल तीन भाग संचारी 
अन्तर तथा आभोग है। इनके ब्रन्थ नौरस में 59 गीत हैं, जिनमें सरस्वती गणेश, 
तथा हिन्दु देवताओं का वर्णत है। इब्राहिम की यह पुस्तक उत्तर भारतीय संगीत 


पर आधारित है। 


अकबर के उत्तराधिकारी जहांगीर के शासन काल में भी संगीत की उन्नति 
हुईबढं। जहांगीर के दरबार में विलास खां, छत्तर खिं, खुरुमदाय, मकक्‍्खू, परवेजदाद, 
और हमजान प्रसिद्ध गायक थे। इसी काल में दक्षिण भारत के राजमुंदी स्थान निवासी 
. पंडित सोमनाथ ने संगीत का ज्न्थ राग विबोध लिखा। इसमें अनेक वीपषाओं का वर्षन 
किया है तथा रागों का वर्गीकरण 23 प्रवर्तक रामों में किया है। यह दक्षिण संगीत 
पद्ठति का उअनन्‍्थ है। इसमें 6 राग, 30 रामनियों तथा प्रय्रक राग के पांच पत्र का 
वर्ण इसमें प्राप्त होता है। इस प्रकारइसमें 66 राजों का उल्लेख है। सोमनाथ के 


रात्र रामामात्य के राग्रों से भिन्‍न है। 


शाहजहां के समय में भी संगीत की उन्नति हुई। शाहजहां के समय में 


लगभग ।625 में दामोदर मिश्रा द्वारा संगीत दर्पण उन्ध लिखा गया। राग्रों के अध्याय 
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लेखक ने बीस प्रमुख राग बताये हैं : - 
श्री राग, नट॒ट, बंगाल, भाषा, मध्यम, षाड़व, रूतहंस, कोल्ह हास, प्रसव, भैख, ध्वनि, 


मेष, सोम, कामोद, आम्रपंचम, वंदप, देशारूय, कुकुभ कौशिक तथा नट्ट नारायण। 


पं? दामोदर ने हनुमत मत से तथा राग्रार्णत मत से राग रागिनी वगीकरण 


प्रस्तुत किया है। 


दामोदर मिश्रा के संगीत दपषेण के पश्चत उत्तर भारत में दो पुस्तक 

हुदय कौतुक तथा हृदय प्रकाश प्रचलित हुईढीं। इसके लेखक पं0 हृदय नारायण देव 
हैं। हृदय कौतुक में जन्य राग्रों का पूर्ण विवरण है। राम की परिभाषा का विवरण 
देने वाले श्लोक न केवल बूर्ज्यावर्ण स्वरों के ही बारे में बतलाते हैं, बल्कि ये स्वर 
स्वरूप को भी बतलाते हैं। 

गमौ पनी धनी सरेर सनिस्त रिगमा: फ्धौ 

मपौ सरी सानिधपा मपौ गरम-गमा रिसौ 

हमीर रागजन्य: सम्पूर्ण: कथितो बुचधे:। 


ऐसा प्रतीत होता है कि आधुनिक काल में राग वर्णन के लिए ,पं0 भातखण्डे 
जी ने भी इसी प्रकार से राब वर्णत स्पष्ट किया है। 


जक़ भ्राका' पाक जांक या पाक साका आक सक, जक का सा थाका आाकऊ ग्राका पाक कक. काका. सका. अक जाकर भा खाक सादा जाकर वाक्क ्राक चाका आफ कक खाक आया आ बाक आफर आर चाक भरा. आक।. पशक सके. कभी।.. धाहा. जाकर. चाह. धार. साय... माया... चक्कर. बह. जा. जालह... आकर 


।. संगीत पद्गतियों का तुलनात्मक अध्ययन प0 32 
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सत्रहवीं शताब्दी के पूर्वाध्च में एक महत्वपूर्ण पुस्तक प्रकाश में आयी, 
जिसका नाम था संगीत पारिजात जिसके लेखक पं0 अहोबल उन्होंने ॥22 राग का 
वर्णन स्मीत पारिजात में किया है। प्रत्येक राग का वर्ण करते समय वह उसमें लगने 
वाले स्वरों, आरोही, अवरोही, ग्रह न्याठ, मुछुना के सस्‍्वरों का वर्णत करते हैं, पारंजात 
की मूछना प्रत्येक राम की प्रथम तान मात्र है। 
! 
पं0 महोबल अपने राग्रों की व्याख्या इस प्रकार करते हैं : - 
शुद्ध मेलोद्रभव: परर्णी, पैवतादिक मुछन, 
आरोहे गनिवर्ज्य: स्याद्राबः सैधव नामक 
आमोदित स्वरैर्यक्त: स्फुरितेनच शोभित:। - इंते सैधव: 
ध सारिमप पधधा। सॉन्म धपमप मगर जरेसे धर्सरेमम गरिग गरि पममरि 


निधपम५ भगरि। पप मगर रेग गगरिसा।। 


राग अपनी वैयक्तिक विशेषताओं के द्वारा ही एक दूसरों से पृथक हो 
जामेगें, जिस स्वर समुह्ट से राज प्रारम्भ होता था। उसे उदग्राहक्त तान कहते थे। संगीत 
पारिजात में राग्रें के भेद पद्ठति के भी दर्शन होते हैं, जैसे मल्हार के प्रकार, नट 
के प्रकार आदि। पं0 महोबल ने 3 प्रकार की तोड़ी, 3 प्रकार की धनाभी, नौ प्रकार 


के नाट, 8 प्रकार की वराही, तथा 7 प्रकार के ड़ का वर्षत्र किया है। 


काका. बाकी आता बा बाक' पाक. सका था आओ जाक श्राक् ब्राड़ा. प्रात चात जह चुढ भा शाह बिडं जाम चुका बा भा गठा जि चाते झक' पक आए अआका चुका पाक" चक्र जहा आए था प्राह्ा व्राक वहा चाइ गा. स्राण आकर चाके जा. आाका वाया सा पका वा. पक. जगह. साहा. कम... पाक 


|. संगीत पारिजात पृ0 ॥02, राग प्रकरण | 
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पं0 श्री वास द्वारा लिखित एक छोटा ग्रन्थ राब तत्व विबोध ।॥8वीं शताब्दी 
के उत्तराधी में उत्तर भारतीय संगीत पर लिखा गया। अहोबल की भांति ही श्री निवास 
ने भी अपने झुद्ध और विकृत स्वरों की स्थापना वीणा के तार की सहायता से की है। 
श्री निवास जी ने अपने मेल अथवा ठाठ की और उनके उप विभाग की परिभाषा इस 


प्रकार की है : - 
। 
मेल स्वर समुह:ः स्याद्राग व्यंजन शक्तिभानु 


अर्थात मेल उस स्वर समृह को कहां गया है, जिसमें राग उत्पन्न करने 


की हर हो। 


श्री निवास ने भेल राम वर्गीकरण की पद्धति का अनुकरण किया है, तथा 
।04 राग्रों का वर्षत किया है। राबों के इतिहास में उत्तर भारतीय संगीत के इतिहास 
की दृष्टि से लोचन की रामतरंगिणी का महत्वपूर्णी स्थान है। पण्डित भातखण्डे ने 
उत्तर भारतीय ब्नन्‍न्थकारों में सर्वप्रयथ लोचन को उनके श्लोक भुजव्सुदशमित्त शके 


के अनुसार इ0सं0 ।62 में माना है।“ 


लोचन की रागतरंगिणी में 5 तरंग्र हैं। प्रथम में पुरूष राग कथन, द्वितीय 


।. राग तत्व विबोध प0 9, श्लोक 9। 


2. उत्तर भारतीय संगीत का इतिहास पृ0 ॥0 


4). 


में राणी स्वरूप कथन, तृतीय में उत्पत्ति और नायनिरूपण तिरहुति देश में विख्यात 


राग, गीति, छंद ताल आदि कथन । 


रागों की उत्पत्ति के विषय में लोचन का कथन है : - 
श्रीमद्भरतादि मुनि प्रयकत संगीतशास्त्रोक्तानि रागाणं षोडज 
सहस्त्राणि तथा चाभियक्ता. 
ग्रेपीभिगीतमारब्ध मैकेक कृष्ण सन्निधौ, तेन जातानि राग्ाणां 
सहस्त्राणितु षोडश रागेष्वेतेषु षट्त्रिशद्रागाजगति विभुता. 
कालक्रुमण तत्रापि ह्वबसएव ही द्वश्य ते केचिद्वर्दन्ति ते सर्व 
राजन्सत्तीतिनिश्चित। 


अर्थात्‌ ग्रोपियों तथा श्री कृष्ण के द्वारा रचित सोलह हजार राग थे। कालक्रम 


से उनका द्रास हुआ तथा प्रचार में छत्तीस राबों का प्रचलन रहा। 


लोचन का हिन्दुस्तानी संगीत पद्धति में महत्वपूर्ण स्थान है। जिन बारह 
थाट भैरवी, तोड़ी, गौरी कर्णात, केदार, ईमन, सारंग, मे, धनाश्री पृवी मुबारी, दीपक 
का कोचन ने वर्ष किया है, लोचन ने एक छोटा अध्याय राग्रों के चित्रण पर लिखा 
हैं। मध्यकालीन रागों का इतिहास जानने के लिए पं0 भावभट्ट के उनन्‍्ध महत्वपूर्ण 
स्थान रखते हैं। 


भाहंत. प्राय का... जाका.. आरा. ग्राकि. चक्र. या आफ साझा ३ाकिः चाहा सका या आय अमर पा वाका चाएः साथ पाक आकर वाह पका चेक मानी वक पक वाया गहक खाक बढ़त. जाय. अंक! पाए जात सात आाका.. बात. सका. पके. आया. शरद. लाकर सादा. जोकि. पिकी. उकक॑. जय. जहा. भाव. आये... की... भा. बाकम.. था 


|. बा तरंभिणी पु0 2-3 
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भावभटुट ने तीन ग्रंथों की रचना की है। अनूपसंगीत विलास, अनूपरत्नाकर 


और अनूपांकुशा ये पुस्तक रातों के इतिहास के लिए महत्वपूर्ष! हैं। 


रागाध्याय में पण्डित जी संगीत रत्नाकर के राग्रों के नाम से प्रारम्भ करके 
फिर संगीत पारिजात के राबों की ओर मुड़ जाते हैं। विलावल, केदार, गौरी, पूरिया, 
आदि के उपांब राग्रों का वर्णन है। 


रागाध्याय में लेखक ने कुछ प्रचलित रागों के भेदों की तणना की है, 
जैसे नट के ।॥6 प्रकारें, कर्नाट के ॥4 प्रकार, इसके उपरान्त कल्याण, विलावल तोड़ी, 
गौरी, गौड़, बसंती, आछ्ावरी, केदार, विहागड्ध, सारंग, भैरव, कामोद, गु्जरी सैंधवी तथा 
मल्हार आदि के विभिन्‍न स्वरूपों का वर्षतत है। भावभटू्ट के 3 रागों की सूची 


उनके विभाषा के साथ ही है। 


| पौराणिक अधिकारों के अनुसार मुख्य राग भिन्‍न है - श्री, वसंत, पंचम, 


भेरव भेघ तथा नट॒ट नारायण। इन राबरों की रामिनियां का वर्षत्र किया है। 


तीसरी पुस्तक में अनुप संबगीतांकुश में लेखक हनुमानमत का कुछ शथीड़े 
से परिवर्तन के साथ मानते हैं, जैसे आसावरी के लिए सावरी का प्रयोग करेगा। 


औरंगजेब की मृत्यु के पश्चात हम ।8वीं झतब्दी में आते हैं। सन 
।707 ३0 से ।897 ६0. तक औरंगजेब के दस उत्तराधिकारियों के दिल्‍ली पर शासन 
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क्या, इसमें कई संगीत के ग्रन्थकार हुए हैं। राग रतनाकर की रचना पण्डित देव 
ने ६0 सं0 ।673-745 में थी। यह हिन्दी भाषा में लिखा गया है तथा इसमें प्रत्येक 


राग का वर्णन सवैय्या और दोहा में किया गया है। 


।8वीं शताब्दी के मध्यकाल में तन्‍जौर के राजा तुलल (॥720 में ॥730| 
द्वारा संगीत सारामृतोद्दा की रचना की गयी। यह दक्षिण भारतीय संगीत का ग्रन्थ है, 


इसमें रत्नाकर चतुर्दण्डिप्रकशिका से श्लोक लिये गये हैं। 


नगमाते अयेध्या के नवाब आसफुददौत्रा के समय लिखा गया। इस इन्थ 
के कुछ रागों की परिभाषाएं आन भी हमारे हिन्दुस्तानी संगीतज्ञों के ।लिए महत्वपूर्ण 
सिद्ध होती हैं। 


याय्ों के इतिहास क्रम में आधुनिक यु तक आते-ज्राते यह इतिहास पाण्डत 
भातखण्डे के समय तक स्थिर हो जाता है। ।॥9वीं शताब्दी का आरम्भ झंगीत के 
परिवर्त के लिए आश्चर्यजनक था। इस युत में संगीत की अत्यधिक विकास होने 
लगा, जिसका श्रेय दो महान विभूतियों पंडित विष्णु नारायण भातखण्डे तथा पंडित 


विष्णु दिग्रम्बर पालुस्कर को दिया जाता है। 


पण्डित भातखण्डे ने सम्पूर्ण भारत में भ्रमण करके तथा कई संगीतनज्नों 


से मिलाकर एवं उनसे वार्तल्ञाप करके विभिन्‍न घधरानों के ब्रायक तथा वादकों से 


५ 4 


प्राचीन वदिशों को एकत्रित किया तथा उन्हें स्वर लिपि में बाधा। 


रागों का वैज्ञानिक रूप से अध्ययन पंडेत भातखण्डे जी का स्वयं का 
योगदान माना जाता है। इसका वर्णन भातखण्डे जी ने संस्थृ । की दो पुस्तक श्री मत्लक्ष्य 
संगीतम॒ तथा अभिनव राग मंजरी में किया है। भातखण्डे जी ने राजों का वर्गीकरण 
दस थाटों के अन्तर्गत क्या है। आधुनिक यंत्र के आते-आते रागों में सात शुद्ध तथा 
पांच विकृत कुल मिलाकर बारह स्वरों का प्रयोग होने लगा। पण्डित भातखण्डे अपने 
पीछे कई महत्वपूर्ण कार्य प्रायोगिक संगीत तथा शास्त्रीय संगीत म॑ छोड गये हैं, जिनके 


आधार पर हमारी आज की 'राग' प्रणाली स्थिर है। उनके का इस प्रकार है। 


| 9 संगीत का शास्त्र तथा राग्रों का वर्षत्र संस्कृत की दो पुस्तक श्री मल्लक्ष्य 


संगीतम तथा अभिनव राम मंजरी में किया गया है। 


रागों के वर्गीकरण के लिए लेखक ने मेल पद्धति को अपनाते हुए कई 


नये- नये राग नामों का उल्लेख किया है। 
इस शताब्दी में जगह-जगह संगीत में परिवर्ति हों रहे थे। ब्रंथकार 
अपनी-अपनी प्रातभा के अनुसार संगीत को नया रूप देने का प्रयत्न कर रहे 


थे। 


इसी समय प्रताप सिंह देव के आश्रय में रसराशि नामक प्रसिद्ध कवि थे 
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0 । 


जिन्होंने संवत ।85। में राग संकेत की रचना की। राग संकेत में लेखक ने छ' 


राग 36 रामनियों का उल्लेख किया है। 


लेखक ने ।।0 राजों के नामों की केवल सूची पायी है! ।जिनमे कई राज, 
राजों के मिश्रण से बने हैं। रागों के विषय में जानने के लिए इस जन्‍्थ में ने राजों 
का वर्णत है, और न ही उनके स्वरा के विषय में किसी प्रकार का कोई कथन। ॥६वीं 
शताब्दी के उत्तरार्द् में मुसलमानों की शक्ति का हास हुआ। मुह्म्मद शाह (सन 
।[7)9 अन्तिम बादशाह थे, जिनके दरबार में संगीत को आश्रय मिला, आज भी एसी 
कुछ बंदिशें (ख्याल) मिलती हैं, जिनमें मुहम्मदशाह के नाम का उल्लेख मिलता है। 
हिन्दू ओर फारसी संगीत पद्ठतियों का सुन्दर मिश्रण मुसलमान काल के संगीत कीं प्रमुख 
विशेषता थी। शास्त्रीय संगीत के कुछ प्रकारों के नाम फारसी में रहे और कुछ नवीन 
नाम दिये हैं। जैसे त्रिवट, तराना, गजल, कव्वाली, नगमाते आसफी में पहली बार 
शुद्ध सप्तक के रूप में विल्रावल का उपयोग पूर्ण. निश्चय के साथ हुआ है। यह 


सम्तक्त हमारे वर्तमान हिन्दुस्तानी संगीत का आधार है। 


2 पण्डित भातखण्डे ही ऐसे आधुनिक प्रथम संगीतज्ञ थे, जिन्होंने उत्तर 
हिन्तुस्तानी संगीत पद्ठति एवं दक्षिण भारतीय संगीत को अलग-अलग स्पष्ट किया। 


चंद... चाइकी. जल... ऋयकं. आाक. ग्राका शक)... सका. गहकोी.. जा. चलें! पक. पक. धर. चाक. ग्राए9 आर. फेक). ध्राके. ग्राम पॉम' वर. जद. ज़ी सा पाया, सकी... जा अकसर ताकि अ्रकक आकर. पाक. पाक ऋदक वड़ाक. जरा. या. अंक. महक बाकी. व... जहर. साकंआ.. जाए. जाएए.. गेलाओ.. कमी. जा... ग॥. इं्रति.. गवेकिम.. सडांए.. बाइक. पाक 


।. राग नाम दृष्टव्य परिशिष्ट 


3 हिन्दुस्तानी रागों का वगौकरण मेल पद्चति के आधार पर करके ।नेम्न 
दस घाटों म उनका वगगीकरण किया - विलावल, कल्याण, खमाज, भैरव पृवी मारवा 


काफी, आसावरी, भैरवी तथा तोड़ी । 


4. रागों के गायन समय के अनुसार रागों का वर्गीकरण पृव्वागउत्तराग राग 


तथा दिन रात्रि के प्रहरों से सम्बन्धित बताया है। 


5. भातखण्डे जी ने रागों के अंग्रों का वर्णत क्या है, जैसे काफी ठा- भर्गों 


में काहड़ा अंग्रें, मल्हार अंग, सारंग अंग, इत्यादि। 


इस प्रकार हम देखते हैं कि प्राचीनकाल से चले आ रहे राग के इतिहास 
को पंडित भातखण्डे जी के काल में स्थिर रूप प्राप्त हुआ तथा प्रचलित राग प्रणाली 


को नया रूप मिला। 


हिन्दुस्तानी राग अपनी सीमा में बंधा हुआ है, जिसके कारण इसका राव 
रूप रंजक एवं स्थिर, आधुनिक हिन्दुस्तानी संगीत में राग से सम्बन्धित, कुछ नियम 


इस प्रकार है। इनके आधार पर राग प्रणाली सुब्यवस्थित एवं सुनियोजित है। 


।. राग सम्बन्धी सर्व साधारण नियम पं0 भातखण्डे केजु0 प्र) भा0 भाग-5 के प्रष्ठ 


30 पर से उद्धत । 
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प्रयेक राग में कम से कम पांच स्वर होने चाहिए इसके आधार पर राग 


के तीन वर्ग ओडव, षाडव तथा सम्पुर्ण' माने गये हैं। 


जों राग दोपहर के बारह बजे से रात्रि के बारह बजे तक गाय जाते 
हैं। उन्हें पूर्ष राम कहा जाता है। रात्रि के बारह बजे से दिन के बारह 


बजे तक गाये जाने वाले रागों को उत्तर राग कहा जाता है। 


अधिकतर क्सी भी राग में एक साथ मध्यम एवं पंचम दानाँ स्वर वाॉर्फत 


नहीं होते । 


राग अपने नियम समय पर गाया जाने पर हीं अंधेक शोभनयी होता 


है। 


पूर्व रागों में अधिकतर वादी स्वर सप्तक के पूर्वांगर में तथा उत्तर रातों 
में उत्तरांग में होता है। इसलिए पूर्व राों को पूर्वाग वादी और उत्तर 


रागमों को उत्तरांग वादी कहा जाता है। 


प्रयक राग में एक ही स्वर वादी और एक ही स्वर संवादी होता है, 
यदि वादी स्वर पुवर््नि में है तो संवादी स्वर उन्तराब का होता है। वादी 


ओर मंवादी स्वर में कम से कम चार स्वरों का अन्तर होता है। 
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जहां तक सम्भव हो एक दी स्वर के दोनों रूप [तीत्र तथा तामल) एक के बाद 
एक नहीं लिखे जाते, किन्तु इस नियम के अपवाद भी हैं, जैसे लालत आद। 


प्रत्येक थाट से पूर्व राग और उत्तर राम उत्पन्न होते हैं। एक अंग के 


राग, वादी संवादी बदलकर दूसरे अंग में बनाये जाना राग है। 


राग मे स्वर कम अधिक लगने की मात्रा के अनुसार प्रबल, द्बल अबबा 


सम हो जाते हैं। 


हिन्दुस्तानी संगीत में मध्यम स्वर बहुत ही विचित्रतादर्श्र माना जाता 
है। इसकी सहायता राग समय निश्चित करने में तो होती ही है, परन्तु 


इसके प्रयोग से राग की प्रकृति तक बदली जा सकती है। 


राग क्स्तिवार में तिरोर्भाव साधकर रंजकता बढ़ाने के लिए वादी स्वर 
के अतिरिक्त अन्य स्वरों को अंशत्व (आगे लाना) दिया जाता हैं। कण 
स्वर का राजों में बहुत महत्व होता है। कहीं कहीं कण से ही राज 


भेद हो सकता है। 


इसके अतिरिक्त कुछ अन्य नियम हिन्दुस्तानी संगीत पद्धति के सम्बन्ध 


में पंडित भातखण्डे जी के दिये हैं, जिनके आधार पर हमारे राब की नींव खड़ी है। 


आधुनिक युग में राग के क्षेत्र में पंडित भातखण्डे का योगदान अपूर्व रहा 


है। हमने पहले भी देखा कि प्राचीन तथा मध्यकालीन राग में परिवर्त हुए हैं। अतः 


* 0) 


फ ' रिवर्तन किस तरह के थे, ये जान लेना अप्रासंगिक न होगा। 


है; जैसा कि प्राचीन समय शारंगदेव के समय तक राजा पर ड्राम मच्छेना जाते 
पद्रति का असर ज्ञात होता है। उसी प्रकार राग गायन में प्रयुक्त होने बाल स्वर भीं 
भिन्न! थे। मध्यकाल में आने पर सब गायन षंडज ग्राम पर आधारत हा गया। 
मध्यम ्राम का लोप हो गया तथा प्रचार में केवल षडज जम ही रह गया। 
उरी प्रकार भिन्‍न-भिन्‍न ग्रंथकारों के विकृत स्वरा की संख्या भिन्न-भिन्न बतायी तथा 
अपने ग्रन्थों में वर्णेत किया। इसी के साथ राग वर्गीकरण की दो पढ्ठातियां स्त्री पुरूष 


राग परिवार तथा मल पद्ठति का आरम्भ हुआ। 


2. प्राचीन समय में राग गायन में प्रत्ंध गायन प्रचार में था, जिसने बदल कर 


मध्य काल में धृूषपद ख्याल आदि का स्थान ले लिया, इससे राग बायन में प्रयुक्त होने 


वाले भाषा आदि का ज्ञान होता है। 


3. प्राचीन काल से आधुनिक काल तक के सभी ब्न्थकारों ने एक सप्तक मैं 


22 श्रातियां स्वीकार की हैं। 


प्राचीन तथा मध्यकालीन ग्रल्थकार अपने शुद्ध सवरों की [स्थाते अतेम कूते 
पर मानते थे, किन्तु भातखण्डे जी ने अपने स्वरों की स्थीते प्रथम कृते पर आती है। 
22 श्रातियों में से ॥-3-०-678-।0-2-44-6-8-9-2॥ पर अपने स्वर की 
स्थापना की है। 


वाका.. सतत. बानी. था. पक. गायक. गियभ भाकेः.. बयाक. पेमाक. गाया. प्रामाई॑. चादा.. पाक. गड़की.. लक. जाकर. माँ. जा. अ्कके.. भाक.. बबाक.. ग्राक.. गा. याद. माक. फंधाए. ग्राक.. आफ. साहा... भर. चाह. ग्रा#.. ग्राकक. ग्राएः.. बा. जाके. अदला. सही... जातक. जााका.. बमा।. धनी... जोक. काका. गडिके.. सहक.. पद. भिक अयाक.. सकाए. धनी. भाव. पक... सता 


।.  मल्लक्ष्यसंगीतग, प0 50-5। 


. 


है”, 
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रामों में प्रयक्त होने वाले सवरों की पड़िचान के लिए चिन्हों का प्रयोव 
किया तथा पद्य को स्वर लिपि में बांधा गया। राग में प्रयक्त हाने वात्न स्वरों को 
दर्शाने तथा राग के अन्य लक्षण ज़रा अंश आदि को दर्शाने के लिए राम पारभाषायें 


बनवायी, जैसे श्री राग के वर्षन्न में इस प्रकार का वर्णत्र किया गया है 


पूर्वी मेल समुत्पन: श्री राबो लक्ष्य विकृत: 
हरप्रियाहव्ये मेले वर्णितोष सौ प्रशनतनै. 
आरोहे ग्रष वज्य स्यादवरोहे समग्रकम गानमस्य समादिष्ट 
दिनान्तेप्ति मनोहरम 
ऋषभ: झंमतो वादी संवादी पंचमों भवेतु 
के विद्धिपर्ययं प्राहुर्बय॑ लक्ष्यानुवर्तिन: 
गंभीर प्रकृतिनित्य॑ विलंवित लायाचितः 
अवश्य स्याछिनान्तेष्सौ मुक्ति मक्ति प्रदानेणाम्‌ 
श्री रागांग स्वतंत्र यन्मन्यते लक्ष्यवेदिभि: 
सावधानं यथा न्यायमंश्यान्यं प्रथम बुद्धे: 
रिपयो: संगतिश्चात्र भवेद्रामांग वाचिका 


सारिरिस स्वरै: स्पष्टं रानरूप॑ प्रदर्शयत्‌। 


आाक. याक. पाक बुक. सा. अुाक अ्राऋ:. पाया. खाए. कक पक बाका साका बा चली सका पराक ब्रइक चाहा बा पाकर पका काका आफ आाक सा याका अाओ भा जाक्रो बराक यॉॉक अब चक्र जाया बात आरक आक्. पोल! माफ जाकर भाकं. धाके. आाका जा. वाइक.. चाइक. बेला जि. चोांओ,. दाक.. भायुड.. गाव. श्र. धारा 


श्री मल्लक्ष्यसंगीतम प0 50-5। 


श्री मल्लक्ष्यसंगीतम प0 ॥23 


ब्९ 


सर. व॥. भा व्याति साइुछ. बड़ा सका. हक जाए. क. 


राब संगीत के आवश्यक तत्व 


राग एक भवन की तरह है, जिस प्रकार भवन ननेर्माण के ।क्षए अन्य 
सामग्री जैसे इैट, पत्थर, गररा आदि की आवश्यकता होती है। उठी प्रकार राग रूपी 
भवन निर्मोण के लिए कुछ तत्वों की आवश्यकता होती है, जिसकी नींव पर, राग 
का रूप स्थिर एवं निश्चित रहता है, राग विस्तार के तत्वों में सर्वप्रथथ नाद +। 


स्थान है। 


नाद के बिता संगीत की तो कल्पना ही नहीं की जा सकती है। संबीतोपयोगी 
नाद से ही संगीत जगत में राग के स्वरूप का नेर्माण हुआ है, इस नाद के [विषय 


में वृहदेशी ग्रन्थकार ने कहा है * 


न नादेन बिना गीतं न नादेन बिना स्वरा: न नादेन [विन नृत्य॑ 
तस्मान्ना दात्मक॑ जगत नादरूप: स्मृतो ब्रह्म नादरूपो जनावैन: 
..नाद रूपा पराशक्ति नदि रूपो महेश्वर: यदुम्तं बह्वण: स्थान 
ब्रह्मग्रन्थिश्च यः स्मृत: तन्मध्ये संस्थित: प्राप: प्राणाद 
वाह समुद्रगम:। वध्वामारूत संयोग्रन्मद: समपजायते । े 


।. वृहदेशी पु) 2, श्लोक ।6, ॥7, ॥8 


६3१ 
[६० 


सामान्यतः: नाद की उत्पत्ति को मतंत्र ने वह्वामाब्त संयोग से कहा 


है। मतंग के वचनों का विवेचन संगीत रत्नाकर में इस प्रकार से है : - 


आत्माविवक्षमाणोइयं मन: प्रेर्यते मन' 


देहस्यं वह्वामाहन्त स प्रेरयति मारूतम ' 


अर्थीता आत्मा से प्रेरित मन शरीर में अग्नि की प्रेरणा करता है तथा 


वह अग्निदेह में रहने वाले वायु को चल्रायमान करता है। 


नकारं प्राणनामानं दकारमलनं विदु: 


जात: प्राणाग्नि संयोगात्तेव नादोअमिधीयते। * 


नकार अर्थात्‌ प्राणाचक (वायु वाचक) तथा दकार अग्नवाचक है। अत. 
जो वायु और अग्नि के योग (सम्बन्ध) से उत्पन्न होता है, उसी को नाद कहते 
हैं। 

ताद के दो प्रकार माने जाते हैं - आहत तथा अनाहत। अनहत नाद 
की उपासना योगी करते हैं। यह नाद मक्तिदायक तो है केन्तु रक्तिदायक नहीं। 
।. संगीत रत्नाकर स्वर अध्याय पु0 64, श्लोक 3 


2. संगीत रत्नाकर स्वर अध्याय प0 64, श्लोक 3 


|॥॥ 
(के 


इससे यह आशय निकलता है कि अनाहत नाद का प्रयेग ऋषि माने मोक्ष प्राप्त करने 
के लिए करते हैं। संबीत की दृष्टि से इस नाद का कोई सम्बन्ध नहीं है, क्योंकि 


यह नाम मनोरंजन का आनन्द प्रदान करने वाता नहीं है। 


दूसरा आहतनाद वह है जो दो वस्तुओं के संघर्ष, रगड से पैदा हीता है। 
इस नाद का संगीत में विज्वेष महत्व है। यद्यपि अनाहत नाद को म्रक्तदाता माना गया 
है, तथापि आहतदनाद को भी भवसागर से पार लगाने वाला बताकर संगीत दर्पण में 


दामोदर पण्डित ने कहा है - 


से नाद स्त्वाहतों लोके रंजकों भवभजकः: 


क्षुग्यादि द्वारतास्तस्मात्तदु त्पतिर्निरूप्यते। ' 


अर्थत आहत नाद व्यवहार में श्रुति इत्यादि से रंजऊ बनकर भवभंजक 


भी बन जाता है। इस कारण उसकी उत्पत्ति कहता हूं। 


नाद के सूक्ष्म, अति सूक्ष्म पांच प्रकार -मतंग ने बताये हैं, जिसे संगीत 
रत्नाकर में भी वर्णित किया गया है। मंतमोक्‍त ने पांच प्रकार का नाद का वर्पन् 


इस प्रकार है ; - 


या. पाता वाह. प्रा गा. नाक शान. खाक. चाक ड्रादा पाया? आए पाक चाहा. जाता. आए वाद चॉकक यद़ार अंक आए. ग्राक भांक शक सक्ः साका पक खाक वा आधा आए... ग्राहक आके योक्ा आम. आजा भरा. ऋ्मा ज्रह.. बाक.. जाए. पका. बाडिए.. भा. सका. बाबर... पक... सा. पर. ब.. आांक.. जाला. पेश. लक. भराथक.. बुक. 


|. संगीत दरपषण प्रथम अध्याय पर) ॥0 श्लोक, ।7 


सृक्ष्मरचैवातिसूक्ष्मश्च व्यक्तोडव्यक्तश्च कृत्रिम: 
सूक्ष्मनादों मुहावासी हुदुदय चाति सूक्ष्मक: 
कण्ठ मध्यस्थितो व्यक्तश्चाव्यक्त स्तालुदशन 


। कृत्रिमो मुखदेशे तु ज्ञेयः पञ्चविधौ बुधै:। 


उपयकत वचन में कंठ से उत्पन्न होने वाली ध्वनि को व्यक्त और केवल 
मुख प्रदेश से उत्पन्न होने वाली ध्वनि को कृत्रिम कहा है। व्यथा और अव्यक्त 


नाद को ही रत्नाकर जी ने पुष्ट और अप॒ष्ट कहा है। 


गान के व्यवहार मेँ तीन प्रकार का नाद प्रयक्त होता है। हृदय से उत्पन्न 
होने वाले नाद को मन्द्र कण्ठ से उत्पन्न होने वाले नाद को मध्य तथा मुर्धा से उत्पन्न 


होने वाला तार नाद होता है, और उसके 22 भेद हैं। 


शारंगदेव ने नाद के लिए कहा है - 
व्यवहारे प्वसौ भेघा छदि मन्द्रोप्रभधीयते 
कण्ठे मध्यो मूध्नि तारो द्विगुणश्चोत्तरोत्तर: 
तस्य द्धाविशतिर्भदा: श्रवणाच्छु त्रयो मता:।“ 


।. संगीत रत्नाकर भाग-।, प्रएत्व0अ090 65, सुधाकर टीका से उदद्धत 


2. संगीत रत्नकर - |, स्व0अ0प0 66, श्लोक 7-8 


| 
कक है 


श्रति शब्द श्र धातु से बना है। श्र का अर्थ है सुनना। मंत्र ने श्ाते 
का विश्लेषण इस प्रकार से किया है - 
श्रु सवणे चास्य धातौ: क्ति प्रत्यय समुद्रभव: श्राति शब्द: 


प्रसाध्योडयं शब्द कै; भविसाधन:।' 


पं0 नान्‍फेव जी ने श्रति की परिभाषा इस प्रकार दी है - 
श्रुति: श्रूयत इत्येव॑ ध्वनिरेषोउमिधीयते 
श्रुणोते: कत्म विहिते प्रत्यय क्तिनि जायते। “ 


अर्थात्त विशेष प्रकार की ध्वनि जो सुनी जाती है, श्रति कहलाती है, इसमें 


क्त प्रत्यय लगा है। 


इसी प्रकार की उत्पत्ति रत्नाकर में भी कही गयी है - 


श्रवणाक्छु तयो मता। 


अभिनव तथा शारंग्देव ने श्रत की एक और व्याख्या बतायी है - त्रन्त्री 


आय... बाकी. जाक. भिषक चाका संधक फाइनल. खाक. साइक.. अभक जाके. गाए आऊं. चाहा भा. ऑन कमा बाकि बहाल पा साझा आाथक फाई। मा बोक भागा पाक आओ जाका वाल जाला आल पं. आक ख्ाक्ः जा पाक. लक भा. साक कक. ली आधा. मकर. चाही; जग. वकील. आह. आक.. पयाके।.. बहार... भाको. वा. पाक. का. धन 


।. वृहददेशी प0 2, श्लोक 26 
2. भरत भाष्य खण्ड-॥, मृत्यध्याय प्र0 86, श्लोक 82 
3. संगीत रत्नाकर तृतीय स्व0 अ0 प्रु0 67, श्लोक 8 


4 


। 


पर आघात करने से प्रथम क्षण में सुनाई देने वाली ध्वाने श्रुति है. - 


अभिधातजातजाशब्दात्‌ अनंतरं यः अनुरण लक्षपं 


शब्द: उपजायते सतावन्‌ निसर्म स्निग्ध मधुराकार'। 


श्रति लक्षण में भावभटूट ने दामोदर तथा मतंग मत को प्रस्तुत किया है, 


दरपणकार के अनुसार - 


स्वरूपमात्र श्रवणान्नादोउनुरणनं विना 


श्रति रित्यच्यते भेदास्तस्या द्वाविंशतिमता:। “ 


अर्थीत प्रथमाधात से अनुरणन हुए बिना जो हस्व नाद उत्पन्न होता है, 


उसे श्रति समझना चाहिए श्रति के 22 भेद हैं। 


अभि0 ने भी श्रुति को ऐसा अन्तर कहा है जो एक ध्वनि से दूसरी 
ध्वनि के बीच सुना जा सके - 


श्रत्रिश्व नाम श्रोत्रगम्यं वैलक्षण्यभावता शब्देलोत्पघते। 


।. नाट्यशास्त्र अभि0 टीका भाग-4, प्र ॥2 
2. संगीत दर्पण प्रथम अध्याय प0 ।7, श्लोक - 5। 


3. ना0शा0 अ0 28, वाल्युम-4, अभि0टीका प0 ॥9 


उपयुक्त श्रुति की परिभाषाओं से स्पष्ट होता है ॥# संगीत मे प्रयुक्‍त 
स्‍वरों के ऐसे अवांतर सूक्ष्म ध्वनि भेद जो स्पष्ट सुनाई देते हैं श्ञात कहलात॑ हैं। यो 
तो ऐसे अनेक सूक्ष्म अंतराल हो सकते हैं, जो सुनाई दें, लेकिन एक क्रम से एक के 
बाद एक सुनने पर जिनमें अंतर पहचाना जा सके ऐसे सूक्ष्म अन्तगल एक सप्तक 


में 22 माने गये हैं। 


श्रति शब्द प्रचलित संगीत में अतिकोमलादि स्वर विशेष के अर्थ म॑ प्रसिद 
है। 


साम गायन में विशिष्ट स्व॒रोच्चार रूप दीप्तादि पांच श्रातेयों का ही प्रयोत 
अभीष्ट था। अतः श्षतियों की संख्या पांच ही थी साम युत के पश्चात संगीत शास्त्रकारों 
ने सामिक श्रतियों को श्रुति जाति में परिवर्तित किया एवं षडजादि सप्त स्वरों में 4- 
3 इत्यादि संख्या द्वारा वितरित किया। सामिक पांच श्रुतियों की संख्या संगीत शास्त्रकारों 


ने 22 करा ली।' ४ 


।,  प्रत्यक सप्तक में 22 इस प्रकार 66 भेद होते हैं। श्षञतियां कंठ में 
उत्तरोत्तर तीव्रतर तथा वीणा में अधघराधर उच्चोच्चतर रही है। षड़ज स्वर 4 श्रुति 
का वृष्भ तीन श्रुति का है - 

उच्चोन्तरारतार युकता: प्रभवन्त्युन्तरोन्तरमा” 


।.  भरतभाष्य खण्ड-।, चैतन्य देसाई टीका पु0 97-98 से उदद्धत । 


2. संगीत रत्मकर भाग-।, पु0 67, श्लोक 9 त्या कल्खिटीका। 


श्रतियों के 66 नाम पाएवदव ने बताये हैं।' 


प्रत्यक सप्तक में 22 श्रतियों होने का 3सेद्धान्त भरतमाने ने कंढा था। 
अतः: उनके बाद जन्थकारों ने भी श्रति संखया 22 ही मान ली। वास्तव म॑ अगर देखा 
जाये तो श्षतेयों की संख्या-22 से अधेक बढ़ायी जा सकती है तथा श्चातेया के और 


भी सूक्ष्म विभाग हो सकते हैं। 
पं० अहोबल जी ने श्रुतियों के सम्बन्ध में कुछ नवीन ककढ्पनायें प्रस्तुत 


क्षतयः स्थ॒ुः स्वराभिन्‍ना श्रावणात्वेन हेतुता 

अहि कुण्डल वतत्न भदोक्ति: शास्त्र सम्मता 

सर्वाश्च श्रतयत्वात्तद्‌ राग्रेषु स्वरतां गताः 
रागहेतुत्व एतासां श्रति संज्ञव सम्मता। 
श्रत्यनंतरमुप्तन्ना स्निग्धानुरणनात्मक: 


रज्जयनित स्वतः स्वान्त स्निग्धानुरणनामका: 


पण्डित अहोबल के प्रतिपादन का सारांश निम्न निर्विष्ट है : - 


जात. पाक. फयथ. कण खा. वा. बराक जा. पका यात्रा भक्ा पाक धाक भाब. धाए'. या आओ आए चार. कक समा. मांग. बाहर. बराक. पंड. जाकर आता जोक. मी. ऑजी.. जाका. जहा. पेिश> वा. वह. ग्रह. पाक. आग. पयक. चंकत. आराका.. प्राय. गाता. काका. भाकी. आयात... धाइुक.. ग्रांगा.. ग्रे. पक... महा. गाड़ी. भा. पक. न 


।. संगीत समयस्तर पु0 7-8 प्रथम अध्याय 


2... संगीत पारिजात पृ0 ॥8, श्लोक 38 


(3४ 


| . श्रतियां सवरों से अभिन्‍न है। 


95 प्रत्यक श्रुत किसी न किसी रात में स्वर बन जाती है। श्वातयां सागरेत्पात्त 
का कारण है। 

3, केशाग्र जैसे सूक्ष्म अन्तर पर श्रतियां असंख्य होती हैं। 

हि क्रिया भेद के कारण स्वर स्थानों में वचित्र पैदा हो जाता है। 


श्रतियों की दप्तादि जातियां निर्माण होने में यही वेचेत्र कारषीभृत हैं, 

उसी प्रकार श्रतिगत जातियों का वर्षत करना भी असम्भव है, किन्तु श्रातेयों की दॉलाद 
जातियां श्रवण प्रत्यक्ष हैं, एवं अपने नाम के अनुसार भाव निर्माण करती है। 
6. स्वर अनुरणनात्मक और स्वयं रंजक होता है, जो श्रुति क॑ पश्चात उत्पन्‍न 
होता है। 
इस प्रकार अहोबल का श्रुति सम्बन्धी प्रतिपादन हैं। वास्तव में देखा जाये तो स्वर 
स्थापना की पद्ठतति स्वर से वादों पर आधारित होनी चाहिए जैसा के पंडेत अहोबल 
ने कहा है, स्वर स्थापना के लिए संवादों के ज्ञान की आवश्यकता को पंडित अहोबल 
ने ठीक ही बताया है - 

स्वर संवादिता ज्ञान स्वर स्थापन कारणामा।' 
श्रतियों से ही स्वर उत्पन्न होते हैं। ऐसा मतंग का भी कथन है ' - 

गृह्यन्ते श्तयास्तावत्‌ स्वराभिव्यक्ति हतेवे:।4 


कक. मयंक. पंत... गत. भरा. सह. जाक.. बात. ग्राम. गई. आर... कप. धाइंत.. मक.. जाकर. गाए. भाका.. बाइक. एक. आड़. गा... गाए. धाक।.. पक.. च$. भ्राका.. बसा. बंका. आय. पं. आजा... कक मए जा. गुक.. भा. ज़ड. धककी. एड. भाभ.. गाल. फंड... भाएं।. पा... चोदा... लैजाओ.. खसा+. पलक... आम... चिके. आधुड.. संभंक. मिंकंभ.. बामन+.. के 


|. संगीत पारिजात पु0 95, श्लोक 336 


2. ब्रहद॒देशी श्लौंक 53 


स्वर को निर्क्ति को संगीत में ग्रहण करते हुए सगीतकार्य न स्वर की 
निरूक्ति को इस प्रकार बताया # . - | 
राजुदीप्तावितों धातो: स्वशष्दपूर्वकस्य च 
स्वयम॒ यो राजत यस्मात्‌ तम्मादेष स्वरः स्मृत । 
स्वर इति किम उच्यते रागजन (रो ? की) रागरञ्जकों 


ध्वनि. स्वरा।: 


अर्थात्‌ स्व शब्द पूर्वक दीप्क्ीक राज धातु से स्वर शब्द की ।नष्पात्त 
होती है, जो स्वयं राजित होते हैं, उनहैं स्वर कहा गया है, शॉभित होने वाले नाद 


स्वर है, तथा जो राग जनक ध्वनि है, वह स्वर है। 


! स्वर के बिना तो राग की कल्पना बेजान या व्यर्थ सी ही जान पड़ती 
है, राग के विस्तार के तत्वों के अन्तर्गत्त स्वरों का महत्वपूर्ण स्थान है। जिसके आधार 
पर राग का निर्माण होता है, उसी रंजक ध्वनि को स्वर कहा जाता है, यद्यपि वादिक 
युगों में ही सात स्‍वरों का विकास हो चुका था, लेकिन फिर भी स्वरों की उत्पटेत 


के विषय में अनेक प्रकार की कल्पनायें विद्वानों ने की हैं। संगीत रत्नाकर के अनुसार- 


मयुर से षपडज ,चातक से ऋषभ, बकरे बन्‍्धार क्रोंच पक्षी से मध्यम कायल 
।!. वृहदुदेशी 63-64 संगीत सठसा0 प0 ।॥0 श्लोक 37 


2. वयृह0 में रागमजन (रो ? को) तथा सं0 स0 सार में राग रंज को घ्वाने: कहा 
है। 


से पंचम मेढक से धैवता तथा हाथि से निषादा इसी प्रकार प्राचीन पडिता ने स्वर्रा 


की उत्पत्ति का सम्बन्ध प्राणियों तथा पक्षियों से स्थापित किया है। 


स्वर सात ही क्‍यों ? इस विषय में सिंह भूपाल ने मंतर का निम्न बचन 


उदधुत किया है : - 


तथा चोवत॑ मतंग्रेन ननु कंथ मसण्त स्वरा इति नियम ' 
उच्यते यथा सप्तधात्वासितप्वेन सप्तेव धातवों रस्तादयाज्ञय 


तथा सप्तचक्राश्रितत्वन सप्ता दीपाभितप्वने वा सप्तैव स्वरा झंतें।> 


पं? शारंगदेव के अनुसार श्रुतियों से सप्त स्‍्वरों की उत्पत्ति होती है। 
श्रतिम्य: स्यः स्वरा: षडजर्षभगांधार मध्यमा:।* 


ध्रयक. पाना... पदक. अंधां#. बहा. पा. पाक. सके... सा. जी. भा... या. शायंती.. पाक... गायक यहलाः. जाक|.. जाय. आकर. स्याय. भा बॉोम आक पफाक सहए.. जाला सांकी बाएं भार. गला. वुकक पाक. वा भा. धार भाक आक.. सबक. साइ#. वाका.. पका. कपेए. पद. बुक... साम्झ'. बालक... बदक.. जद. वात... प्रकिक.. भइएे.. जाकर. ग्रकाण.. सम... लाया... आना, 


|. संगीत मकरंद के लेखक नारद ने घेवत की उत्पत्त को घोड़े से कहा 
है। 

2. प्राचीन पं0 जिन्होंने इसी प्रकार स्वरों की निरूक्ति को बनाया है, वे कोहल महेश्वर, 
नारद तथा नाथ आदि हैं, नज्म द्वारा किया हुआ वर्षन कुछ भिन्‍न है। 

3. संगीत रत्नाकर स्व0अ0 पृ0 79, सुधा टीका श्लोक 54-55 


4. संगीत प्रभाकर भाग-।, स्व0अ0 प0 78 


जनक 
[..3 


अभिनव गुप्त ने भी श्रुति से उत्पन्न स्निग्ध मधुर अनरग सन्त रंजक 


नाद को स्वर कहा है - 


वय तु श्रतिस्यानाभिधात प्रभवशब्द प्रभावितोषनुरणनात्मा 


स्निग्ध मधर शब्द एवं स्वर इति वक्ष्याम । 


श्रत के पश्चात उत्पन्न होने वाला, स्निग्ध अनुरणनात्मक स्वयं र॑जक 


नाद स्वर कहलाता है। 


भ्रत्यन न्तर भावी य: स्निग्धोषनुरणनात्मक: 


स्वतो रञ्जयति श्रोतृचित्तं स॒ स्वर उच्यते। “ 


मुलत: कंठ से उत्पाद्य ध्वनियों में से निश्चित तारता वाली ऐसी विशिष्ट 
ध्वनियां जिनका उपयोग संगीत में होता है, स्वर कहलाती हैं। 22 श्षातेयों में से 7 
शुद्ध स्व॒रों की संख्या निश्चित की गयी तथा उसका प्रयोग संगीत भे हुआ। भरत ने 
सप्त स्‍वरों के साथ अंतर तथा काकली इस प्रकार स्‍्वरों के भेद बतायें। ये सप्त स्वर 


मद्र, मध्य तथा तार भेद से 3 प्रकार के हैं। 


जब. आता. सह... सके... शक. ब्रा... वाकार. व. मकर. अयाका. पाक. याद. आकर. सार. बाकी. सकी. बात. आया च्रीं॥. सा. का. पका. आकः चाका. मम भा. यु. पा सा) जब साइका वाह बाबे.. जाकी. डा. कक. आरक. याए. जा. वर पाक. जा पाया. लात भर. दाम. मा. ऋण जाल. इथ. आकर. शा... काका... सिधि.. ७... सा 


!. अभिएना0शा0अ0 28 पृ0 ।॥॥, श्लोक - 2॥ 


2. संगीत रत्नाकर स्वराध्याय श्लोक 24, प0 82 
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विकृत स्‍्वरों का उल्लेख सर्वप्रथम संगीत रत्नाकर से होता है। विकृत 
अक्स्था में ये स्वर ॥2 बताये गये हैं। वे च्युत षडज अच्यत षडज विकृत थे, साधारण 
गन्धार, अंतर गन्धार, च्युत मध्यम, अच्युत विकृत प विकृतथ कौशेक नी कालकी 


नी इस प्रकार ।2 तथा 7 शुद्ध स्वर मिलकर ।9 हैं। 


विकृत सस्‍वरों की संख्या के विषय में भी मध्यकालीन ग्रन्थकाराँ मे मतभेद 
है। संगीत रत्नाकर में जहां ॥2 विकृत स्वर कहे गये हैं वहां उसके उत्तर कालीन 
ब्रन्थकार पं0 रामामात्य के 7 शुद्ध 7 ही विकृत स्वर बताये हैं। लोचन के 5 विकृत 
तथा 7 शुद्ध स्वर॒ तथा अहोबल के 7 शुद्ध, 8 कोमल विकृत, ।4 नींव पुंडरेक [विठुठल 


ने शुद्ध और 7 विकृत स्वर कहे हैं। 


भाव भट्ट जी तो इसमें भी आगे बढ़ते हैं, उसमें 42 स्वर नाम देते हैं, 


किन्तु आश्चर्य की बात यह है कि वह राग वर्षत में इसके विषय में कुछ नहीं कहते। 


वैसे आधुनिक संगीत में सात .शुद्ध स्वरों के साथ पांच विकृत स्वर माने 
जाते हैं। इस प्रकार प्रचलित हिन्दुस्तानी संगीत पद्ठति में शुद्ध विकृत मिलाकर बारह 


स्वर प्रचार में हैं। 


इन शुद्ध विकृत स्वरों के अतिरिक्त भरत के समय से हीं ग्रयन में चार 
प्रकार के स्वयं का प्रयोग होता रहा है, जिन्हें क॒दी संवादी, अनुवादी तथा विवादी 
के नाम से सम्बोधित किया जाता रह्म है। 


(न 


] 


आजकल जो भी शास्त्रीय संगीत के नाम से गाया बजाया जाता हैं, बह 
सब रास ब्रायन-वादन ही है, किन्तु राग गरायन-वादन हमेशा से नहीं रहा है, इसका 
क्रमिक विकास हुआ है, राग के अविर्भाव के पूर्व जातियों का गायन वबादन हाता रहा 


है। 


संगीत में रागों का पृथक नामकरण हुआ। अतः उनका शास्त्र भी निर्मेत 
हुआ। रागां में रंजतता के लिए ताल और लय भी निश्चित हुए, जिससे कि वह रस 


को मूर्तिमान कर सक। 


वादी - भरत के अनुसार जो अंश स्वर हैं, वही वादी स्वर हैं - 


न्‍ | 
यत्र यो यदंशः: मतदावादी। । 


प्राचीन काल में ग्रह स्वर को सब जातियों का अंश स्वर कहा है - 


उहस्तु सर्वजातीनामंशों हि परिकीर्तिता।” 


दत्तिल ने भी अंश को वादी कहा है - 

अंश एव हि वादिति। 
!. ना0शा0अ0 28, पर0 ।॥5 
2. भा0भा0 मागर जा0आ0 ए0 7 


3३. ना0शा0अभि0टीका अ0 28, पए0 6 


राग के सबसे मुख्य स्वर को वादी कहा जाता है। सेट भपाल ने वादी 
स्वर के विषय में इसी प्रकार का आशय प्रकट किया है। जाति तथा राजों के प्रयाग 
में जिस स्वर का बाहुलय से प्रयोग हांता है, वह अंश स्वर का पर्योयथ वादी है, इससे 


राबों के गगत्व को कहा जाता है। राबों मे वादी स्वर का बहुत ही महत्व है। 


प्रयोग बहुल: स्वर: वादी राणापत्र गीयते के अनुसार - 
|. वादी स्वर राग का प्रधान स्वर होता है और राग रूपी राज्य में उसवा 


स्थान राजा के समान होता है। 


2. वादी स्वर से राग गने का समय जाना जा सकता हैं। 


3. केवल वादी स्वर के परिवर्त से कोई-कोई राग बदल जाता है, चाहे 
अन्य स्वर दोनों राबों के एक से हों जैसे - भूपाली तथा देशकार। 


4. किसी स्वर समुदाय में वादी स्वर को पहचान कर यह बतलाया जा सकता 
है कि यह अमुक रात है। 


5. वादी स्वर पर राग का सौन्दर्य मिर्भर है। 


इस प्रकार ब्रह स्थायी अंश जीव वादी स्वर का राग विस्तार मेँ विशेष 
महत्व का स्थान है। 
संवादी- वादी स्वर का अनुसरण करता हुआ संकदी स्वर का स्थान दुसरे नम्बर 


का है। वादी स्वर के अपक्षा जिसका कम ग्रख्य स्वर को सवादी स्वर कहते हैं। 


अमात्म इवतरापनुयायी सवादी 
राग रूपी राज्य में सवादी स्वर की स्थिति अमात्म के समान हैं। 
अझुवादी - 


राम मेंअन॒वादी स्‍्वरों की स्थिति सेवक के समान है। वादी संवादी तथा 
विवादी स्‍्वरां के अतिरिक्त जो स्वर राग में प्रयुक्त होते हैं, उन्हें अनुवादी कहा जाता 
है। ये स्वर राम विस्तार में सहायक होते हैं। 


नाट्यशास्त्र में अनुवादी के विषय में 'अनुवदनादनुवादीत' कहा गया 


है। 


विबादी - 
विवादी स्वर का प्रयोग राब में शत्रु के समान है। किन्तु उनका अल्पत्व 


रखते हुए थोड़ा सा प्रयोग तान इत्यादि में करने की आज्ञा भी शास्त्रों में है। 


राग मंजरी में भी इस प्रकार का संकेत हैं - 


विवादी तु सदात्याज्य: क्वचिन्तन क्रियात्यक:।' 


अभिनव गुप्त ने विवादी स्वर॒ को अखितु कहा है तथा उसका अल्प प्रयोग करने का 


संकेत किया है : - 


जल. जाक. आग. जाला. आह खाक. पान. पाक मे. बा या जाका मोड. ऑफ बॉल अत. आए. ड्राका खाझ याद चाह. साफ! ऋकााका आधाइर कमा कुक. क़ान्रवामांाामार सम आफ कल साझं। गत जा. आय. शक. चाका. ग्रामह आइए. आंच. गाडी. गमक:.. कक. पजाक.. ध.. मेंदि. अंक... जा. ता... नए. सका... मा. भक्त. बंधाए. पिाईई. भाके। 


।. संगीत विशारद एप) ॥॥0 


2. ना0श0 अभि0 अ0 28, प0 ।॥8 


यद्यपि विवादी स्वर को अभिनव शारंददेवादि उन्धकार्ग ने गत्र तुल्य #>«कर 
बताया है, फिर भी भातखण्डे जी का ,मत विवादी स्वर के विषय भे इस प्रकार था 
कि यदि कुशलता पूर्वक कण के रूप में विवादी स्वर का प्रयोग कर [दिया जाबे और 
इससे राब की रंजकता बढ़ती हो तो मनाक स्पर्श के नाते यह कृत्य श्रम्थ समझा 
जायेगा। भातखण्डे जी ने अभिनव राग मंजरी में इस प्रकार लिखा है : - 
सुप्रमाणयतों रागे विवादी रकतवर्धक. 
यथेवत्‌ कृष्णवर्णन शुभ्रस्यातिविचित्रता। 


वर्ततान समय में अनेक यात्रों में विवादी सवरों का प्रयोग होने लगा है, 
जैसे हमीर, कामोद और गौड़ सारग रागों में कोमल निषाद विवादी स्वर के नाते जब 
कण, स्पर्श या ट्वत लय के साथ प्रयुक्त किया जाता है, तो उस समय सुनने में अत्यन्त 
मधुर प्रतीत होता है। हिन्दुस्तानी संगीत में राग अपनी सीमा म बंधा हुआ है। अतः 
विवादी स्वर का प्रयोग उतनी ही मात्रा में करना चाहिए, जिससे राम मं सौन्दर्य ब्राद्धे 
हो, तथा राग हानि न हो, अन्यथा उसे शत्रु तुल्य कहकर छोड़ देना ही उचित 


है। 


राग विस्तार के तत्व से सम्बन्धित वर्ण शब्द राग की दृष्टि से व्यापक 


।. संगीत विज्ञरद पु ॥॥। 


मौलिक है, वर्ण गाने की क्रिया को कहा जाता है - 


गान क्रियोच्यते वर्ण से चतुर्घा निरूपति:॥! 


वर्ण के बिना राग गायन असम्भव है, तात्पय यह है के वर्षों के आधार 


पर ही स्वरों का विस्तार होता है, जिससे राम का रूप निखरता है। 


संगीतोपयोगी आरोही, अवरोही, स्थायी और संचारी य चार वर्ष है, और अलबार 
इनके आश्रित हैं, जहां स्‍्वरों का आरोह हो वहां आरोही वर्ण, जहां अवरह हो वहां 
अवरोही वर्ष; जहां स्वर स्थिर और सम रहे, वहां स्थायी वर्ण तथाजहां सब वर्णी का 


सम्मिलित प्रयोग हो वहां संचारी वर्ण होता है। 


वर्णों का विस्तार त्रिस्थान गुण गोचर अर्थात मन्द्र मध्य तथा तार तीनों 


स्थानों में बताया गया है। 


वर्णों की संख्या सभी ब्रन्थकारों ने चार ही मानी है। हमारे आधुनिक 
संगीत में भी वर्षों की झंख्या में कोई परिवर्ता नहीं हुआ है। राग में वर्ज् आउग्य 
स्वरां का ध्यान रखते हुए सभी वर्ण की सहायता से राग का विस्तार होता है। 


पाक. पाक. आएए ऋक.. कुक- करे. ग्यक.. आए. मा. आफ भर ग्राक. साफ भाक्ा जरा: बडा जाए याद आइ या सार जा नाढम बाका जा कहर आर आए चाहा ग्राक' ब्रक्र जया आह बारे बराक मिश मिकी. ब्रकए. खाक. सा. धर. महा. खाक रह. आकर. जाली. बॉंक,.. भा. ग्ाक.. झफकत. जामी.. गक.. पहुकाा.. पी. समाक.. बकरी 


।. संगीत रत्नाकर भाग (।) परु0 ।5॥, श्खेक ।, वर्णलंकार प्रकरण । 


षृ 
ह 


इस प्रकार हम कह सकते हैं कि भारतीय संगीत मे राम का एक 2विशिष्ट 
स्थान है। राब का दो अर्थी में प्रयोग हुआ है, एक सामान्य दूसरा विजप। सामान्य 
अर्थो' में राम रंजकता का वाचक है और विशेष अर्थ; में वह एक ऐसी नादमय विशिष्टता 
का द्योतक है, जो स्वर देह और भावदेह से समन्वित है और रंजकता से तात्पर्य है 
जो राग सुखद एवं आनन्दायक है। नादमय विशिष्टता का अर्थ है कि प्रत्येक राज 
का एक निजी विशिष्ट भाकय रंत्र है, जो उन्हें दूसरों से प्रथक करता है। राग एक 
प्रथक भाव हैं जो अन्य रागों की अपेक्षा अपना स्वतन्त्र और विशेष्ट मास्तप्क रखता 


है। 


संगीत में उसी स्वर समृह को राग कह सकते हैं, जिसमें रम देने 
की शक्ति हो या दूसरे शब्दों में जिसका एक एक सविशेष व्यक्तित्व हो, इस सावेशेष 


व्यक्तित्व के दो पहलू हैं एक स्वरमय और दूसरा भावमया 


राबों के भावमय रूप को ध्यान में रखकर ही रागरों के रूपों की कल्पना 
की गयी है। इस प्रकार नाद की उपासाना में रामों के मानवीय रूप की कल्पना कर 
उनमें तन्‍्मय होने में सुविधा रहती है। हिन्दुस्तानी संगीत में राब एक ऐसी विशेषता 
है, जो किसी अन्य देशों के संगीत में नहीं दृष्टिगत होती है। राग भारतीय संगीत 
की प्रमुख क्स्तु है, इसी को मेत्राड़ी कहते हैं। राग ही भारतीय संगीत की अपनी एक 


अप जाता आग. यह गाए. याद. भर. पथ? आडा बी आफ. बात आकर. प्रा याका आकर भरत अक भरकर जाए साल सा आए बराक चुका सात बाड़ सामर बातो डाक आग वाह पाक बाग प्राका सात खाक आफ आक' जाए अदा. बांकः भक्त भरा वेश. चाफ़. आफ. कक. पाता. तरह. के विश. चक, पाक. पक... जात 


।. निबन्धग्रह से उद्धत प0 26।॥-263 


निजी विशेषता है, एक अमुल्य सम्पत्ति है। 


राग एक सजीव रचना होती है। उसका प्रत्यक्षीकरण मानव को वहमनन्‍्द 
की अनुभूति तक कराने में समर्थ होता है। उत्साह-विषद, आवेश, करूणा आंदे भाव 


विशेष इन रागों में ही उत्पन्न होते हैं। 


राग जाति का ही विकसित रूप है और जाते के मृल तत्वाँ पर आज 
भी टिका हुआ है। जाति राग की अपेक्षा अधिक सामान्य है जैसा कि उसके नाम 
से ही प्रकट है, समान्यता और विशेषता का तारतम्य भेद होने पर भी जाते ओर 


राग में कोई विरोध नहीं है। इसालए भरतोक्त जाति लक्षणों को ही राग के लक्षणों 


में स्थान मिला है। 


जाति लक्षण के विषय में भरत कहते हैं - 
बहांशौ तारम॒द्रो च न्‍्यास्रोडउपन्यास एव च 


अल्फ्वच बहुत्वं च षाद्रद्रबौद्रविते तथा। 


अर्थात्‌ ब्रह अंश तार भद्र न्‍यात उपन्यास अल्पत्ट वहुत्व षाडवेत और 


औडवित ये दस्त जाति लक्षण है। 


साला. भा साक.. बाका शाह. सा जाके खोल जाया. आता पाक आदी जोक. भाता सात या. बे. या. बा साक बा साझा आह. साफ. साथ शा चाहत. साक साक.. सात आए. भा. पाक आक आज ग्राइ।. भा. आह. बा मा. अभय. जक' संता. जाकर जाए... यात्री. गांड... भरा. जाकका. पैकिम.. गाय. धमा.. आक.. ग्लोघन.. 


।. नाट्यशास्त्र अ0 28, पु0 70 


६ ९ 


जिस स्वर से राग का गाना बजाना आरभ हो वह स्वर बअह कहलाता 


है। ग्रह सब जातियों का अंश कहलाता दे। 


भरत ने अधिकांश जातियों में एकाधिक स्वरों को ग्रह अंश बताया हदै। 
इस विधान को दो द्ृष्टियों से देखना चाहिा।। ॥. शुद्धा जातियां, 2. बिकृता ससर्ग जा 


जातिया। 


राग लक्षणों में ग्रह को आरम्भक स्वर ही समझते हैं और यही अर्थ शास्त्रीय 
दृष्टि से उचित भी है, वैसे तो गान या वादन क्रिया आरम्भ करते समय षडज का 
ग्रहण किया जाता है, क्‍योंकि अन्य स्वरों की तारा षघडज के ही आधार पर ।नाएेचत 
की जाती है, किन्तु निम्नांकित दो दृष्टिकोषों से राग का त्रह स्वर षड़ज से भिन्न 
भी हो सकता है राग विस्तार में यानि आलाप तान में आरम्भिक स्वर भी उ्रह का 
स्थान बेता है। उदाहरण के लिए कल्याण, विहाग, जैसे रागों का अल्लाप, तान निरेब 
या नीसगमप से ही अधिक शुरू होती है। अतः यहां षंडज के स्थान पर निषाद 


को राब का ग्रह स्वर कहना उचित होगा। 


अंश - 
जो स्वर अन्य स्वरा की अपेक्षा अपेक्षाकृत किसी राग में अधिक लगता 
है, उसे . अंश का वादी स्वर कहते हैं। अंज को राज का प्राण स्वर भी कहते 


हैं। 


भरत न अंश के लक्षण बताते हुए कहा है. - 
यस्मिन्सति रागस्तु कस्माच्चे « पदर्नते 
तेन वैतार मंदाणां योइयथमुप लक्यते। 
मंद्र च तार विषया पंचस्वरारागति, 
अनेक स्वर रंयोग्रों योउत्यर्थमुपलभ्यते 
अन्यच्च बलिनो यस्य संवादी चानुवाद्यापि 
ब्रह्मगपन्यास सनन्‍्यास विन्यासाम्य सास गोचर: 


परिवार्गस्वितोयस्तु सोडश्ट: स्थाद्रदश लक्षण।' 


अर्थात अंश उस स्वर को कहना चाहिए जो (-2) राज या रंजकता 
का आवास हो, अथवा जो राग रंग या रस की अभिव्यक्ति में मुख्य उपकरण हो (3- 
4) मुख्य और तार में कम से कम पांच-पांच स्वरा तक जिसकी गति हो (5) जो 
शन्‍्य स्‍्व॒रों अथवा स्वर समूहों द्वारा परिवोष्टित हो (6) जिसके संवादी और अनुवादी 
स्वर भी बली हाँ (-0) जो ग्रह उपन्यास सन्‍्यास॒ और विन्यास के अन्‍्यास में यानि 


उनके दुहराये जाने के समय उपस्थित रहता है। 


राग के मुख्य अंश या पंकड़ को अंश के पांचवे लक्षण का ही विकसित 
रूप कह सकते हैं, उदाहरण के लिए राम जकायकती का धनी रे अजश स्वर ऋषभ 
का परिवेष्टन दिखता हो। 


आफ. सा. पक. पक. माफ. अर. पके. माक॑ आय. बॉ. भाका।.. यदक'. चांदी. दमा. पक. धका. चड़क आधार ग्राक्ा जहां. गाहा आए. पाला. जद मद. वध बात. गेढड.. चाकर.. धरा... जा. बाकी. भा. आक.. साक मामा. आाक.. साकक. केजरे.. सथऔ. चमक. आाइत. पडा. जा. धादा'..ग्रक. जोते.. का. जद. जरा. शक. द्रयाति. क।.. मिकक. नाक... साल 


।. नाट्यशास्त्र अ0 28, श्लोक 72-74, 90 266 


न्यास उपन्यास - 

ये संगीत में विराम चिन्ह का द्योतक है, संगीत मे स्वर्ग के ठहराव का 
बहुत महत्वपूर्ष स्थान है। अत न्यास का अर्थ, है, जिस स्वर पर गायन-बादन समाप्त 
हो उस स्वर को न्यास का ज्वर कहते हैं, जैसे देशकार में पचम आदि। राज में विभिन्‍न 
स्वरों के ठहराव की मात्रा में तारतम्य रहता है। इन नियमों का पालन भी हमारी 


राग पद्दतिं में जीवित है। 


तार मन्द्र - 
स्थान भेद अभिव्यक्ति का सबल साधन है, ऐक ही स्वर स्थान भेद से अर्थात 
मन्द्र मध्य तार स्थानों में प्रयुक्त होने से भिन्‍न-भिन्‍न प्रभाव उत्पन्न करता है, इसलिए 


राग के व्यक्तित्व में तार मन्द्र मर्यादा का भी बहुत बड़ा स्थान होता है। 


अल्पत्व - बहुत्व 
राव में विवादी और वज्य से भिन्‍न किसी भी स्वर जिसका राग में प्रयोग 
होना आवश्यक माना जाता है, का न्यूनतम प्रयोग करने शे ही उस स्वर का अल्फ्त्व 


प्राप्त है। किसी भी स्वर का दो प्रकार से अल्फ्त्व किया जाता है। 


।., लंघन अर्थत्त आरोह एवं अवरोह के समय उठ स्वर का जिसे अल्फव 


देना हो, उस स्वर को छोड़कर दिया जात है। 


9. अनभ्यास॒ अर्थात उस स्वर का कम से कम प्रयोग एवं उस स्वर पर ऋूम 
ठहर कर ही किया जाता है। जैसे कि हिंडोल राग मे आरोह में निषाद 
स्वर का लंघन से और केदार राग के अवरोंह में अंधार के भनभ्यात द्वाग 


अल्पत्व दिया जाता है। 


उक्त स्वर दोनों राग्ों के विवादी व दर्ज स्वर नर्था है। बहुत्व का अर्थ: है 
अधिकता अर्थात्‌ राग में वादी एवं संवादी स्वरों से भिन्‍न किसी भी स्वर का आधेक 


प्रयोग का उस राग में प्रधानता देने से ही बहुत्व हाता है। 


बहुत्व भी दो प्रकार से प्रयोग किया जाता है - 
|. अभ्यास बहुत्व - अभ्यास द्वारा बहुत्व का प्रदर्श करना उसे कहते हैं 


जब किसी स्वर को बार-बार और देर तक।देखायाजाता है। 


अंलधन बहुत्व - जब किसी राग के आरोह या अवरोह में उस स्वर 
को त्याग़ा न जाये, और न ही उस पर अधिक रूका जाये तो उस स्वर 


को अलंघन बहुत्व का स्थान प्राप्त होता है। 


षाडव औडव इन लक्षणों का राग में प्रयुक्त होने वाले सवरों की संख्या 
के साथ सम्बन्ध है। स्पर्श स्‍्वरों या कर्णों का भी रात्र में बहुत महत्व होता है। 


भारतीय संगीत की यह एक बड़ी विज्लेषता है कि उसमें खड़े सवरों का प्रयोग प्राय: 


नहींहोता। स्वरों के लगाव की यह विशेषता राग रूप के निर्मोण मे महत्वपूर्ण स्थान 

रखती है। कुछ राग्रों का अस्तित्व ही इन स्पर्श स्वरों पर 'टेका दुआ है। उदाहरण 
के लिए राग शंकरा का गपगटरेस यह टुकड़े स्पर्श स्वर्रों के बिना टन गरार्गा का दर्शन 
कदापि नहीं करा सकते। स्वर प्रयोग की ये सूक्षमतायं राग के ब्याक्तत्व के क्रामक 
विकाप्त की द्योतक्त है। हमारी भारतीय संगीत की राम पढ्ााते विकरान की जैसे उच्च 
भूमिका पर आखरूढ़ है, उसका एक उदाहरण यह भी है कि राग रूप का पुरा विस्तार 
किये बिना भी केवल एकाध टुकड़े के प्रयोग से हीं रान पहचान में आ जाता 
है। 


राग व्यक्ति की स्वर देह और भाव देह बनती है, प्रत्यक राब सुखप्रद 
होने के अर्थ में तो रंजक होता ही है, किन्तु साथ ही उसका अपना एक वैशिष्टय 
होता है। 'राज' में ही हमारे भारतीय संगीत के गौरव के उच्चतम शिखर का दर्शन 
होता है, क्‍योंकि राग में असीम अनंत विकास का क्षेत्र निहित है, जो अपने मूल रूप 


में अपरिवर्तित होने पर भी नित्य नवनवायमान है। 


इन राग विस्तार के तत्वों के अध्ययन से यह प्रतीत होता है कि राकों 
को गाने के लिए इनमें से प्रत्यक का होना अत्यन्त आवश्यक है, अन्यथा राग का 


पूर्ण रूप से वितार असंभव होगा। 


| 


२२९ 


'राग वगीकरण' एतेहासेका पारेप्रक्ष्य मे तत्नन त्मक अध्ययन'। 


राग वगीकरण की प्राचीनतम प्रणाली ज्राम राग देशी राग ४। पारंगदद 
ने राग वर्गीकरण दश्श वर्गों में किया है, जो इस प्रकार हैं - ड्राम राग, राग, :पसग 
भाषा, विभाषा, अन्तर भाषा, रागोग भाषांब कक्रेयांग एवं उपांग, मध्य काल में गग सागन। 
वर्गीकरण प्रचार म॑ आया इसके अनेक मत प्रचालेत थे, जिनके नाम इस प्र,र 

।. नारद मत, 2. भषकणामेत, 2. साोमए्बर मत, 4. भरत मत, 
5. रागार्पवमत, 6. हनुमन्मत, 7. शिवमत, 8. काल्लनाय मत, 9. पण्धरीग, ब्ठ्ल 


मत। 


हिन्दुस्तानी संगीत पद्ठाते में राग वर्गीकरण के कई प्रकार प्रचार मै र८ 
हैं। रागों के विकास के पश्चात, विद्वानों ने राग वर्नीकरण के महत्व 4 पढ<चाना 
और अपने मतानुत्तर तत्कालीन समय में प्रचलित राजों का वर्गीकरण अपने-अपने मतानुसार 


किया। 


राग रागेनी वर्गीकरण में भाव “पक्ष पर द्वाष्ट केन्द्रित की जाती थी। उसमें 
स्‍्वरों की महत्ता कम दी जाती थी। इनमें पर्यप्त मतभेद था। एक ही राग केसी 


में मुख्य राग है, तो दूसरे में वही पुत्र राग है और तीसरे में वही राजेणी द॑। 


मध्यकाल में भेल वर्गीकरण प्रचलित हुआ। सर्वप्रयम ।वद्याषण्य ने तत्कालीन 


प्राप्त पाचास राग्रों को पन्द्रह मेलों में वर्गीकृत किया है। 


आगे चलकर रामामात्य, सोमनाथ, व्यंकटमुखी आंदे ने इनी पढ़ाते था 
स्वीकार किया है, किन्तु मेत्रों की संख्या सबसे भिन्न है। 
| 
आधुनिक काल में उत्तर भारत में थाट राग वर्मीकरण प्रचालेत हुआ। 
थाट' शब्द सर्वप्रथम सोमनाथ के 'राग बिबोध' नामक बअन्‍्थ में प्राप्त है, जो इस प्रकार 


है: - 


मिलन्ति वगीभवानेत रागा यत्रातितदा साया: 


| 
स्वर संस्थान विशेषामला: थाट इति भाषाणाम ते कथयते। 


यह पदों वाले वाद्यों के लिए ठाठ (ढांचा) मिलाना इस अर्थ में प्रयुक्त 
होता रहा है। पदों को आगे पीछे करके अभीष्ट राबानुसार स्वर जप्त करना ठाठ 


प्राप्ति कहलाता है।मलठाठ एवं थाट इन तीनों शब्दों मुल॒तः कोई भेद नहीं है। 


रागों को वीकृत करने में अनेक ढंग हो सकते हैं, जैसे स्‍्वरों की द्वष्ट 


अल सका लाए सका पक कक. प्रथा कक भा अक माक जा जाके पाक चुकत परका व्राक बह मार आफ पाक पाक अं आरा सका वाहक आका छत रत. ग्राहक याका जाला जाई फ्राक आफ धाका सकी ग्राका तो. खाकर. पवार. पल अं. काका. गयी. चाय. अर. जमाना. ऑंडंए. जा. जा. संग). निकासी. की 
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सें अंग (स्वरूप) की दृष्टि से, समय की दृष्ट से वादी संवादी (पं0 भातखण्ड के अनुसार) 


की दृष्टि से रस की दृष्टि से इत्यादि। 


पं0 भातखण्डे का दृष्टकोप <«थरोँ पर कोान्द्रत रहा इसालेए उनदने 
थाट राग पद्वति स्वीकार की और उन्होंने प्राय: सभी रागों का ।॥0 थाटों में व्ीकृत 


कर दिया। 


व्यंकटमुखी के 72 मेलों में से उन्होंने मात्र ॥0 मेल (थाट) स्वीबार किय। 
इसके विषय में 'श्री मल्‍ल लक्ष्य संगीतम” में पं) भातखण्डे का कथन है : - 
द्विसप्तविवतैलकेषु व्यक्त्वा तानानवश्यकान्‌ 
स्वीकुमी दश संक्या स्तानू लक्ष्यवर्त्यानिविश्वतान्‌। / 


दक्षिणी राबों में एक स्वर के दो-दो रूप प्रयुक्त होते हैं। इसलिए वहां 
ऐसे मेलों को भी स्वीकार करना पड़ा, जिनमें एक स्वर के दो-दो रूप (चाहे वे भिन्न 
नाम से ही क्यों न हो) हे। उत्तरी रागों में पं० भातखण्डे ने अनेक स्थलों एक स्वर 
के दोनों रूपोँ का एक साथ प्रयोग अग्राह्यण कहा है। इस्ललेए उत्तरी पद्धाते के लिए 
उन भेल्रों को ग्रहण करने का प्रश्न ही नहीं था। जिनमें उत्तर की द्वाष्जि से रेरें 
गग, मं, धृध और नी, नी एक साथ प्रयुक्त होते हैं। ज्लेष 32 था्ों में दाक्षण की भोते 
एक स्वर के दो-दो रूप नहीं आते। उनके बनाने की प्राक्रेय एवं ॥0 थायें के चुनाव 


पर कुछ अधिक प्रकाश डाला जा रह्म है। 


पं0 भातखण्ड के अनुसार - 
रागांग स्वरों का ऐसा समुदाय होता है, जो राब रूपी शरीर का मुख्य भाग (»श। 


होता है। 


तथा इन अंगों के आधार पर जो वभीकरण |किया जाता हैं। उसे रागांग 
वर्गीकरण कहा जाता है। रागांग के बिना राग्रों की स्वतन्त्र विद्ेषता नहीं रहती। 


रागांग के आधार पर ही समान स्वर वाले रामों को प्रथक पहचाना जा सकता है। 


आधुनिक संगीत में रागांग का यही अर्थ समझा जाता है, जैसे कार्फी थाट 
में प्रयक्त मल्हार अंग 'मरेप' अतः जिन रागों में मल्हार अंग से यह स्वर समुदाय प्रयुक्त 
हागा, उससे श्रोताओं को विदित हो जाता है कि यह मल्हार का प्रकार है। 

नारद ने राम वर्गीकरण को कई प्रकार से बताया है। संगीत मकरंद 
में राग वगीकरण के निम्नलिखित रूप मिलते हैं : - 

| 

|. सूर्याश राग (प्रात: काछीकराग) मध्यकालीन राग तथा चन्द्रांश राग। 
के सम्पूर्ण बाडवादि अवस्था के अनुसार - 

सम्पूर्ण राग, षाडव राग औडव राग।| 


कमाए. भा. बड़ा. ऋइक. आय. आक. जाका. धक्का. पाया. ओरडः. ब्रीकी.. सच. कक. इक्रि. अकक. शोक. भरक. आाक आह. ग्रथक. थाली अंक. पाक. आम. दी. साडछ. पका खाक. ग्राम पल. साफ आकर याद. साक्. जम बुक. दाह चाही. खाक. पल पु चाहा चंदा: या. जय. चोंच। पाये. सका. बाबरी. जान गए. बा. हक. आकी.. बम 


।. भारतीय शास्त्रीय जात्त् भाग - 4 


3. लिंग के अनुसार - पुल्लिंग, स्त्रीलिंग तथा नपुंतः राग इन तीनां ललर्गा 


के अन्तर्गत्त रागों का रसानुकूल प्रयोग संगीत मकरंद में कहा हैं। 


4. रागांग राग - इस श्रेणी में नारद के कुछ राग प्रथक रूप से रखे हैं। 


यह राग भेद शारंगदेव के वर्गीकरण का एक अंग प्रतीत होता है। 


संगीत जगत में एक और नारद हुए हैं 'जेन्होंने चत्वारंशत्‌ राम ।नेरूपणम 
नामक ग्रंथ में दस पुरूष राज, प्रत्यक की 5 स्त्रियां, 4 कुमार एवं 4 पुत्रवध्‌ की कल्पना 


करके राग रागनियों के परिवार का वर्णन किया है। 


जौनपुर के सुल्तान हुसैनशाह शकी भी राजांग पद्धांति को मानने वालों में 
से थे, उन्होंने श्याम के बारह प्रकार बताये हैं, जिसका उल्लेख फाकेरल्ला के राव 


दरपण के दूसरे अध्याय में मिलता है। 


गौड़श्याम, श्याम मल्हार, भूपाल श्याम, किन्नर श्याम, सोहंग श्याम, 


पूर्ण. श्याम, सम्पूर्ण श्याम, श्याम राग, भेष श्याम, क्संत श्याम सम्पूर्ण, श्याम, श्याम 


गोदाई गौड़ श्याम।' 


जमा. पायी. सब. भा. गाड़ी. जाओ. धवन. धाबी. बंद. प्रक. जाना. गाथा. आकर. जा. पका. आह. कक... सात. पाथए.. जाके. बराक. वाक.. गंगा सका जाता जड़ा चमि आशा आडा. विडि चाचा तर पाक. बाकी. पदक मिका. भाका. माफ. सा माता इक. सम. ध्ाकह. ध्रंका. भा. वाक।.. जक. गाए... बा धान... थक. जाला. कुकक.. बकक.. सबक 


|. राग दर्पण पु0 78 से उदघृत । 


पंडित अहाबल भी रागों के वर्गीकरण की भेद पढ्माते करा मानते थे, य्रद्माप 
उन्होंने संगीत पारिजात में मुख्य रूप से मेल वशीकरण को स्वीकार क्या हैं, ।कन्तु 
उन्होंने बिलावल के प्रकार गौड़ के प्रकार, नट के प्रकार, तोड़ी के प्रकार तथा मल्टार 


के प्रकारों का वर्णन्र किया है। 


मध्य युव में राग राजिनी वशीकरण के प्रमुख ग्रर्था मे शुक्र का 
संगीत दामोदर, पु्डरिक विट्ठल की राग माला, दामोदर पंडेत का सत्रीत दर्पण इत्याद 


ग्रन्थ पन्द्रहवीं से सत्रहवीं शताब्दी के काल में प्राप्त होते हैं। 


पं0० दामोदर ने संगीत दर्षणकर्ता' में राबों की उत्पत्ते के पश्चात्‌ तीन 


मतों से राम रागिनी वर्गीकरण प्रस्तुत किया है। 


| . शिवमत - इस मत के अनुसार छः राग तथा प्रत्यक की छ: भार्याओं 
का वर्षत किया गया है। इस प्रकार इस मत में 6 राग, 36 राजेनियों 


का समावेश है। 


2. हनुमत मत - इस मत मतानुसार छः राब तथा प्रत्यक की पांच राजिनियों 


का वर्षत है, कुल मिलाकर छः राग, तीन रागिनियां हैं। 


2 'रह्षाणव के मतानुसार छः राब तथा प्रत्यक की पांच राग्नियां कही ब्रयी 
हैं। 


उपयक्त तीनों मर्तों में भिन्न-भिन्न राजेनियाँ का प्रयाग रृक्ा है. इस 
वर्गीकरण का शास्त्रीय आधार क्‍या रहा, इस पर कोई चर्चा पाइत दामौउर ने नहीं था 


है। 


पन्द्रहवीं शताब्दी के भट॒ुट शुभंकर ने एक मत से छ. राब तथा 30 
रागिनियों तथा दूसरे मत से छः राग तथा छत्तीस राजेनियां बतायी हैं। पुण्डरीक विटुठल 
नें राग माला नामक ग्रन्थ में छः राब तथा प्रत्यक की पांच स्त्रियां एवं पांच पत्र के 
हैं। अबुल फजल ने आईने अकबरी में राग रागनी वर्गुकरण को स्वीकार ।केया 


है। 


जारंगदेव का राग वर्गीकरण - 

प्राचीन काल का अन्तिम तथा मध्यकाल का आराम्भक इस प्रकार संघेकाल 
का एक मात्र मुख्य आधारभूत उन्य पंडेत जशारंगदेव का संगीत रत्नाकर है। संगीत 
में कई परिवर्तन हो रहे थे, जिसके फलस्वरूप शारंगदेव ने राबों के वर्गीकरण की नवीन 


पद्दति को अपनाया। 


पण्डित शारंदेव के अनुसार ग्राम राबों के पांच प्रकार माने जाते थे, ये 
पांच प्रकार के ब्राम राग पांच प्रकार की गीतेयों पर अधारेत थे - 
| 
पञ्चफ्ष ग़्मरागास्य: पञचगीति समाश्रयात्‌ 


ऋयए'. बाझा. समर. भरा. वां. पका. बढ़ा. चांधा. भाक॑ हह' पता. जाक माह. जद आक वाह. सके. पराथा वाक्र.. चाक पड भार भा. मय जाल भ्रम यह ग्रांड जा आधा भरा यात्रा यंको. कक वायाए बाका सा. जी बा. आए. साइए. जाके अंक. कराया. कमा. खाक... माला. जात... बंंक.. पाला. प्र. परंलके.. इामोंग.. का... गा 


।. संगीत रत्नाकर भाग-।, रा0अ0 9) 3 


ये पांच प्रकार की गायन शैलियां थी तथा इनकी अपनी- >-नी विशेषता 


पंडित शारंगदेव ने तीस ग्राम रार्मों को पांच गीतेयाँ में व्बीकृत किया 
जाम राबों के पश्चात उपरागों की श्रेणी का कहा गया है। जाते से उत्पन्न तथा 


ग्राम रागों के समीपस्थ होने के कारण इनको उपराग कहा जाता है - 
$ 
जातिभ्यो जातानामपि ग्रामराग समीप भावित्वादष्टानामुपरागत्वम 


उपरारों की संख्या आठ कही बयी है, जिनके राग शक ।तिलक, टन्कर्संधव, 


कोकिला पंचम, रेवगुप्त, पचमषाडव, भावनापंचम, नाग गन्धार, नाग पंचम है। 


रागों की संख्या बीस कहीं गयी है, जिनके नाम श्री, नट॒ट, प्रथम बंगाल, 
द्वितीय बंगाल, भास, मध्यम षाड़व, रक्‍तहंस, कोल्हहास, प्रसव, भैरव, ध्वाने, मेपराग, 
सोमराग, प्रथम कामोद, द्वितीय काम्रेद, आम्रपंचम, कँदप देशाख्य, ककुनकोशिक तथा 


नट्ट नारायण है। 


ग्राम राय, उप राग राग भाषा विभाषा, अन्तर भाषा रागों के प्रकार बताने 
| 
के पश्चात्‌ जारंग्देव ने देशी संगीत के अंतर्गत रायांग, भाषांग, कक्रियंग तथा उपांग 


या मजाक 0 जज मा 
।. संग्रीत रत्नाकर रा0+0कल्लि0 टीका प0 9 


इन चार भागों में पूव प्रसिद्ध तथा अधुना प्रासेद्ध रानों का वर्गीकरण किया है : - 


रागांग राग - 

जिन रागों में ग्राम रागों की छाया उपस्थत होती है, उसे राजांग राज 
कहा जाता है। 
भआषांग राग - 

जिन रागों में भाषा रामों की छाया होती है, उन्हें भाषांग राग कहा 
जाता है। 
क्रियांग राब - 


!  क्रियांग राग वे हैं, जिनम करूणा, शोक, उत्साह, आदे की #क्रेया होती 


है तथा उपांग राग वे हैं, जिनमें ग्राम राग्ों की किचिंत छाया मात्र हो। 


इस प्रकार संगीत रत्नाकर में पूर्व प्रसिद्ध राबगों के अन्तर्त्त आठ रागांग 
|। भाषांग, ।2 क्रियांग तथा 3 उपंग मित्राकर कुल 34 सराजों का उल्लेख है। 
अधुना प्रसिद्ध रागों में ।3 राग्रांगू, 9 भाषांग 3 क्रियांगर 27 उपांत्र राग मिलकर कुल 


52 राग्रों का उल्लेख है। 


आकर. सके आक. याक साया. आके. आधा. भाडए. सका. वॉक. वश साकार. जाए. सकी. खाक. साझा पके परका आका व ग्राधक आय धाक शाका याक य आया? जा वो ग्राहः आए धाक आफ वबाफमा भा पयाके बेन कर. धादा वा. जहा. सं. भरत. आफ. आम. जाओ. गाए. लेक. जब. आधा. गहरा. भ्राक: खाक. सडक 


।. संगीत रत्नाकर, रा0अ0कल्लि0 प0 ॥5 


एक अन्य वर्गीकरण की पद्धांते है, जिसका उल्लेख कुछ व्र्न्था में मलता 


है, वह है शुद्ध छायालंग संकीर्ण राग वर्गीकरण। 


| 


संगीत मकरंद में शुद्ध संकीर्णीद भेद से रागों के विभाग इस प्रकार कहें 


गये हैं : - 
' यथाधु पक्रमेणैव राम: शुद्ध उदाहत' 
उपक्रम्यप यथा राबो मेलनं समामेसकर्म 
पुन स्तन्मार्न॑भ्रमर्क रामरंग: प्रकीर्षितः 
संकीर्ष. राग मिश्राणां राग: संकीर्ष: उच्यते।' 
संगीत दपेण के लेखक पंडित दामोदर ने राब के तीन भेद बताये 
हैं: - 


शुद्धश्चछायालंगा: प्रोक्‍्ता: संकीर्णाशच तथैवच। “ 


अर्थात राग के तीन भेद हैं, ।जन्हें शुद्ध छायालंग तथा संकी्ण कहते हैं। 
शुद्ध राग वे हैं, जिन्हें पूर्ण. तथा शास्त्रोक्ष॒ रीति से गाने परे आनन्द प्राप्त हांता है। 
छायालंग राग्रों में दो राबों का मिश्रष होकर रंजन होता है। संकीप राय में जुद्ध तथा 
छायालंग इन दोनों रामों का मिश्रण होकर आनन्द प्राप्त होता है। 
।. संगीत मकरंद छ0 23-24, श्लेक 52-3 


2. संबीत दर्पण प0 72 


इस प्रकार के वगीकरण का महत्व मध्यकालीन वुछ अन्य ब्न्धवार्ग ने 


भी स्वीकार किया है। 


इसी प्रकार का वगीकरण फकिस्लला ने राग दपेण के. [द्धताय सर्व के 
मान कौतृहल के अनुसार राग्रों का वर्षतत किया है, जिनमे उन्होंने राबों के छः प्रकार- 


शुद्ध राग, संकीर्ण, सालग, समपुर्ण, षाडव तथा ओंढव कहे हैं। 


फकिरूल्ता के अनुसार शुद्ध राग छः: हैं, जिनके नाम भैरव, माल्कौस, 
हिंदोल, दीपक, श्री तथा मेक्ष हैं। संकीर्ण राग्ों से तात्पक इन उपयुक्त राबाँ की राशेनेयाँ 
और पुत्रों से है। 


सालंग उन गीतों को कहते हैं, जिनका वर्तमान आचायी ने इनके आतिरेक्त 
अविष्कार किया है। मोलिक प्रतिभायक्त व्यक्तियों के द्वारा कुछ रागों की मित्राकर 


नवीनराग का अविष्कार करने को सालंग कहने लगे। 


सम्पूर्ण राज उसे कहते हैं, जिनमें स्॒त्ें स्वर काम में लाये जांय, काडव 
राग उसे कहते हैं, जिनमें छः: स्वर हों और ओऔडव पांच स्वर वाले शग कहलाते 
हैं। 


जा. जाकर सका. सिक्का. जा. साकः.. गाडल. स. प्रधाका. धाका.. पक. साकक.. पका. बहुक.. प्रा. पाक. आफ. प्रकंभ. चार आय आका. खाक. गा फाक धाका सक. ऑओ गा प्रद अन यम. आकर. को आ्रदक. भय याक. जाक़ा. कद जड़ी. यो मा. पका आगामी. जा. गाथा... चक्र... जाए... जल. गरम... कलर. माना. गम... राह... भागा 


।. भानसिंह और भान कौतृहल प0 62 


राबों के सम्पूर्ण षाडव, ओडव भर्दों का प्रचत्तन आधुनंक्र संगीत में भी 
हैं। रातों में प्रयक्त होने वाली स्वर संख्या के आधार पर उन्हें षाडइव, ओइव और 
सम्पूर्ण कहा जाता है। सत्रहवी शताब्दी में रचित संगीत पारजात में अहोबल ने अपने 
राग वर्गीकरण का आधार मेल पद्धति को ही बनाया। संगीत पारेजात के सप्तक के 
शुद्ध स्वर ठीक वहीं हैं, जो हमारे आधुनेक काफी थाट के स्वर हैं। अहाबल ने अपने 
पारिजात में लगभग ।। रात्रों का वर्षतत किया है। प्रत्यक राम का वर्णन करते समय 
वह उसमें लगने वाले सवरों - आरोही, अवरोही, ब्रह, न्यास ओर मच्छना के स्वर्र 


का वर्षत्त करते हैं। 


अहोबल ने अपने राबोों की व्याख्या संगीत पारेजात में इस प्रकार की 
जुद्धमलोदभव: पृर्णों' धेवतादिक मूछन: 
आरोहे गानि वर्ज्य: स्याद्राग: सैंधवनामक: 


आम्रेड्ित स्वत: स्फुरिते न च श्ञेभित: झूते सैंधव:। 


वगीकरण की यह एक पद्धति है, जिसका उल्लेख मध्य य्रग मं होता 
! 
है। रामों के प्रकारों के राग्रंग प्रकार के रागों का उल्लेख तथा वर्णन नान्यद्रेव झारंबदेव, 


कुम्भ आदि बअन्यकारों ने बताया है। 


सका आय आल. चडक आकि. बढ. यही. जात बड़ वा. बाके. ग्रह भरा. भाआ. साक यार जगा सका ग्रदक बगल. शक. बकरे. आक. एंड. आपके. जा. ब्रा. आकर. चाक. जमा शा. जा. साफ. आह असर. बाग. बांध. जाहश. जोक जाए. मेक. आाका.. जाए. गरकत. काक.. कया. शम/. हकाक.. पमा.. आए. धर. बह. प्रकार 


।. सभी उन्थकारों के वर्गीकरण को परिज्चिष्ट के अन्तर्गत देखा जा सकता है। 


कल्लिनाथ के अनुसार रागांग राग वे हैं, जिनमे ग्राम रार्ग की छाया 
हो, इसमें कल्पना की जा सकती हैं कि एक मुख्य राब की छाया (किसी [विजषष 
श्वर समुदाय द्वारा) भिन्‍न-भिन्‍न रागों में उपस्थित हो, तब उसे उस राब का रागांग 


कहा जाता होता। 


आधिनिक संगीत में रागांग का अर्थ समझा जाता है, जैसे काफी थाट मं 
प्रयकत मल्हार अंग 'मरेपा है, अत: जिन रानों में मल्हार अंग से यह स्वर समुदाय 


प्रयक्त होगा, इससे लोग जान जाते हैं कि यह मल्हार का प्रकार हैं। 


पन्द्रहवीं शताब्दी में कई राग प्रचार में थे, यह संगीत राज, पंंडरीक विटठल 


के अन्य तथा अन्य कई ग्रन्थों से विदित होता है। 


अत. इनका वर्गूकरण केवल &6 राग तथा 36 खाजेनियों में करने योग्य 
प्रतीत नहीं होता। इस वमीकरण के लिए क्‍या वैज्ञानिक आधार था। इसका स्पष्टीकरण 


ग्रन्थों से नहीं होता। 


श्री कण्ड जी रस कौमुदी में मेल एवं राग राजेनी पढद्धाते का समन्वय 


करने की चेष्टा की है। फलस्वरूप ग्यारह मेल्लें के अन्तर्गत 23 प्रर्य राब एवं 


सा. चॉकक सका. पका या बको अं ग्राए'.. का. वाली कया चाह. माह सका. एक साल जाए जोक या ब्रा मद ग्राकः पाक मेक आका सकी जाकर यामी. बा पाक आह चाएक भय चां॥ः भाक्रा पक ग्रावा तयाह आाका सा वका. मांविव जा... कया. गवंक.. यशक.. हिवाल.. प्रधाह. सो. आग. धक.. प्रोछी.. भा... भात.. धाक 


।. संगीत रत्नाकर भाज-2, प0 ।॥5 कल्लिनाथ। 


है] 


पन्द्रह स्त्री रागिनियों का उल्लेख किया गया है। 


आधुनिक हिन्दुस्तानी संगीत पद्ठति मे कई अम्भीर प्रकृति के पुरूष राज 
तथा कई चंचल चपल नारी स्वभाव के राग विद्यमान हैं, किन्तु आज उन्हें हम राग 
रागिनी में वगगीकृत न करके राग से ही सम्बोधित करते हैं। उनके स्त्री पुरुष स्वभाव 
दर्शत उनके चलनानुस्ार ही हो जाते हैं। 


राग परिवार अत्यन्त विशाल तथा समृद्ध है। इन्हें 6 राग तथा 36 
रागिनियों के बंधन में बंधना सम्भव प्रतीत नहीं होता। यद्यापि इनमें स्त्री प्ररुपत्व के 
गुणों को देखा जा सकता है, किन्तु इस आधार पर सम्पूर्ण रागों को वर्गीकृत करना 


जटिल समस्या है। अत. इस वर्गीकरण का प्रचार कम होने लगा। 


पण्डित भातखण्डे जी ने काफी थाट के पांच अंग मानें हैं। काफी अंग, 
धनाश्री अंग, कांहड़ा अंग, सारंग अंग, मल्हार अंबग। इन राजों से विशेष प्रकार का स्वर 
समुह चुनकर उनका प्रयोग जिन राजों में होता है, उन्हें उस राजांग से जाना गया है, 
जैसे मल्हार में मरेप का पुनः-पुनः प्रयोग होता है। अत: यह स्वर समुह प्रयुक्त होने 
वाले रागों में शुद्ध मल्हार, ग़ेंड़ मल्हार, मियां मल्हार, सूर मल्हार, आंदे मल्हार 
प्रकारों का समावश् होता है, तथा ये मल्हार अंग के शराग्रें के नाम से जाने जाते 


हैं। 


आधुनिक काल में उपयुक्त ब्रर्णित वर्गीकरर्णा के आतरंक्त कुछ भन्‍्य 


प्रकार भी प्रचार में हैं। 


यह वर्मीकरण राग के गायन समय पर आधारेत है। प्राचीन काल से 
आधुनिक काल तक के ब्रंथों के अध्ययन से ज्ञात होता है कि राग वा उनके ।नेयत 
समय पर गाने जाने की प्रथा थी। सभी विद्वानों ने अपने ग्रन्थों में रा्गों के गायन 
समय को बताया है। इस प्रकार वर्गीकरण का विशुद्ध रूप झे वर्षत नं0 भातखण्ड 


ने अभिनव रात्र मंजरी में इस प्रकार किया है : - 


स्वर विकृत्वयधीना: स्युस्त्रयों वर्गा' व्यवास्यता: 
रागाणामिह मभज्ै गनिसौन्दर्य हेतवे। 


राग में प्रयक्त होने वाले स्वरों की संख्या के आधार पर जो व्जीकरप 
किया जाता है, उसे स्वर संख्याश्रित वगौकरण कहते हैं। राब में प्रयुक्त होने वाली 
स्वर संख्या के अनुसार यह तीन प्रकार का होता है - 

सम्पूर्ण राग - जिनमें सततों स्वर का प्रयोग होता है। 

पाडव राग - जिनमें छः स्वर होते हैं। 

औडव राज - जिनमें पांच स्वर होते हैं। 


ज्य आह. चाय. सांका का वाह चाक्ा. आय फाड़ पाक आना वात बांका बम केकाल गाढा जय अत साहा मक ग्राक्ा की पढ़ा बाकी. आए. बडा काका यही बुक. भ्रका सह या आशा यार सात मत आया आए. साक. सका यह बी नि. बॉमिए.. उद. साख. माफी. जा. माला. कै. यह. जाओ. बार. धीलिमि. 
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राबों के मुख्यत. तीन वर्म माने जाते हैं : - 


|. रे उ तीव्र वाले राग। 
2. रेघ कोमल वाले राज 
3. गनि कोमल वाले राग 


तीनों प्रकार के रागों का सम्बन्ध दिन तथा रात्रि के घ्टोँ से स्थापत करत 


दसों थाटों के राबों को वर्गीकृत |किया है। 


इस वगीकरण में मध्यम स्वर का विशेष महत्व है, जिसके आधार पर 
राग दिन तथा रात्रि के समय में विभाजित होते हैं तथा उनका गायन समय ।नार्चत 


किया जाता है। 


वर्गीकरण की इसी प्रकार की अन्य पद्दठति पूर्व राज, उत्तर राग वगीकरण 
की है। यह वगीकरण राग के वादीं स्वर पर आधारेत होता है। जिन यत्रों का 
वादी स्वर सप्तक के पूर्वाब में होता है, वे पुर्वांद वादी राग तथा उनका गायन समय 


बारह बजे दिन से बारह ब्रजे रात्रि तक के समय बाये बजाये जाते हैं। 


जिन रागों का वादी स्वर सत्पके के उत्तरांग में होता है थे उत्तरांगवादी 
तथा उनका गायन क्रय बारह बजे रात्रि से बारह बजे दिन के समय में जाये बजाये 


जाते हैं। पृर्वा राग तथा उत्तरांग राग भेद के कारष एक ही स्वर के दो राम को 


अलग किया जा सकता है। 


संगीत सदैव से ही परिवर्तनज्ील रहा है। लॉक स्पेचे के अनुसार इसम॑ 
निरंतर परिवर्त होता है। अतः समय-समय पर दिद्दानों द्वारा अपना मत प्रस्तुत #गना 


स्वाभाविक ही है, जिसमें संगीत के कई भिन्‍न-भिन्‍न रूप प्रस्तुत [किये गये हैं। 


जाए बंका. वॉक बाकी चाय. का... कक 


रस का विषय अनिवारयतः: मनोवैज्ञानिक है, भातेक नहीं है। मानव के 
मन पर किसी एक विशेष स्वर का क्‍या प्रभाव होता है। यह मनोवेज्ञान का [विषय 
है, जैसे रस प्रत्यक भाषा में किसी न किसी रूप में आता है। सहर्स्त्रा वर्ष के झतेहास 


की परम्परा के पश्चात कला, सौन्दर्य सम्बन्धी अवधारणा बनीं है। 


भारतीय शास्त्र और जीवन में रस शब्द का कई अर्था में प्रयोग होता 
है। लोक प्रिय अर्थ, है सार तत्व जब हम कहते हैं हमें ठंतरे का रत चाढए५ 
तो हमारा आशय होता है कि संतरे का सर निकाल कर दें तथा उसका अनावश्यक 
गूदा, छिलका, बीज फेंक दें। सार मधुर होना चाहिए, माधुय और आनन्द प्रधान सार 
ही रस हो सकता है। हम नीम का सार कभी नहीं मांगते क्योंकि कड़वाहट में माघुय 
नहीं होता। आनन्ददायक सार ही रस का अर्थ, है। सारी सूष्ट आनन्द से ही उद्भूत 


ब्रह्मा के आनन्द से अभिव्यक्ति ही रस है, उपनिषद में कहा है : - 


।. संगीत में रस तत्व से उद्घृत पृष्ठ ।48-49 


जहां आनन्द का आतेरेक होता है वह कसी न किसी सूष्ट में अभव्यक्त 
हो जाता है। वहां हमारा कोई जा नहीं होता! जब हमें कसी को समझाना 
होता है, कोई बात कहनी होती है, तब हम बोलते हैं, जब आनन्द ।तरेक होता है, 
तब हम गाते हैं, जब किसी को सन्देश भेजना होता है, तो पत्र ।लखते हैं, अत्याधेक 
आनन्दित होने पर चित्र बनाते हैं, किसी स्थान विशेष तक पहुंचने के लिए हम चलते 


हैं, परन्तु आनन्द में नाचने लगते हैं। अतः रस का सम्बन्ध आनन्द से जुड़ा है। 


रस का भाव । आनन्द का भाव है, परन्तु एक राग एक ही रस की उत्पात्त 
कर रहा हो, यद्द कहना कठिन है। विहाब, देशी, पुरेया करूण प्रधान राब हैं। 
परन्तु सभी राग्ों का स्वर सन्निवश् अलग-अलग हैं और उनका तदनुरूप करूण प्रभाव 
भी भिन्‍न हैं, अब तो स्वर सन्निवेश को समझे बिना एक स्वर में ही परेबर्तत करके 
जैसे बागेश्वरी के ऋषभ को कोमल करके एक नया राग बना देने को परम्परा चल 


पड़ी है। 


संगीत की रसात्मक अभिव्यक्ति सूक्ष्म होती है। किसी भी कला का 
उपादान जितना सूक्ष्म है, अभिव्यक्ति वैसी ही सूक्ष्म होगी। शिल्पी के उपाद्यन ईट, 
पत्थर, छेनी, अत्यन्त स्थुल हैं। अतः छडिलय में भावों क्रो सूक्षमाभेग्यकेत नहीं हो 
पाती। मूर्तिकार के उपादान धातु पत्वर आदि है। अपनी सहीन छेनी से वह मां 
में झुर्रियों उभार उठान आदि के ख़ब अनुमाव की अंभिव्यवेत अवश्य करता है। परल्तु 
हुदय के भावों को प्रतिभा के “माध्यम झे चुर्वत: व्यक्त करना सम्भव नहीं हो पाता। 
चित्रकला की तूलिकायें रबर ' जैले उपादातों : दास रेखाओं, रंखें को मोन आभेव्यवित्, सूक्ष्म 


भावों को मुंखरित नहीं होने देती अतः भावों की सूक्ष्ममम अभेव्याक्त संगीत द्वारा 


ही म्म्भव है। 


संगीतज्ञ रस निष्पत्ति कैसे करता है, संगीत रत्नाकर' में इस पर विचार 
किया गया तथा 96 प्रकार मिनाये गये हैं, जिनसे रस निष्पत्त सम्भव है। भरत 
ने लिखा है, कोमल, ग्रांधार, निषाद करूण की अभिव्यक्ति करते हैं, परन्तु बहार 
में यही दोनों स्वर जिस सन्निवेश में आते हैं, उससे उल्लास की अभेव्यक्त होती 
है। सन्निवेश अलग होने के कारण रत में भिन्‍नता अपरेहाम है। एक स्वर से कभी 
रस निष्पत्त नहीं हो सकती। अतः रातों के म सन्निवश के अनुसर रस अपना 
रूप बदलता रहता है। जिरिग्रिटकी भांति जो मटमैली भूमे में मटमैले रंत्र में दुष्ट ग्रेचर 
होने लगता है, हरे रंग में हरा रंग, पीली पत्तियों में पीला और लाल प्रकृते में लाल 
रंग ग्रहण कर लेता है। यमन तथा तिलक कामोद में गांधार लगता है, परन्तु अलग- 
अलग दे से, अलग-अलग रस की निष्पत्ति करता है। केदार में मध्यम लगता है 
तो प्रतीत होता है कि चांदनी छिटक रही है। वहीं मध्यम जब भीमपलाती स्वरों 


के साथ प्रयुक्त होता है तो उसका प्रभाव शान्‍्त उदासी में बदल जाता है। ' 


काकु भेद रस निष्पत्ति का अन्य महत्वपूर्ण साधन है। काकु का अर्थ 
है ध्वनि की लॉलता अथवा लचीलापन अथवा हुदब के उत्ताप भाव को अंभेव्यक्त 
करने वाला ('मोडहुलेशन आफ कयछ) काव्य तथा संगीत में अन्तर है। संगीत में 


।.. संगीत में रस तत्व हैं उंदंद्धृत पे0 ।52-455 . 


रूपकालापण्ति, अलणप्ति की सुकुमारता एक-एक भाव के सृक्ष्ममम भेद, ध्वनि काकु 
द्वारा संगीत के विभिन्‍न रूपों में व्यक्त होते हैं। यह अभिव्यक्ति संगीत में ही सम्भव 
है। संगीत में शब्द भूल जाना होगा, स्वरों तथा सूक्ष्म भावों को सुनना होगा तभी रस 


का आनन्द मिलेगा। 


भरत ने आठ रस बतलाये तो आचार्य विश्वनाथ केवल अद्भुत रस मानते 
ह। आनन्द से हम चमत्कृत हो जाते हैं, अतः वही प्रमुख रस है। भोज ' श्रंगार 
प्रकाश' में केवल श्वंगार को ही रस मानते हैं। उनके अनुसार श्रृंगार को राते की 
अपेक्षा सौन्दय बोध या सौन्द की सूष्ट माना जाना चाहिए। अंभेनव गुप्त केवल 
शान्त रु मानते हैं। अन्य रस प्रकृत है। मूल प्रकृति के स्थान पर चित्तवात्त 
को पकड़े और रस साधना करें। चित्त व्रत्तियों की तीन स्थितियां हैं - प्रसाद, ओज 
और माधुय - 

'आहादकत्वं माधुय श्वगारे द्रतिकारणम'' 

चित्त के द्रवीभाव का कारण और श्रंगार में विद्यमान जो आहादस्वरूपत्व है वह माधुयगुण 


है - 


करूणे विप्रलभ्ये तच्छान्ते चतिशयान्वितम 


यह माधुय करूण विप्रलंभ और शान्त में अधिक होता है। हु 


सह. आड़. फमद. दबा. वकाछ. फ्राए.. साझा. धक. सक. चक.. फकक.. ओकि.. एक. आफ. डा. डक. पिया. साक. पक. थक. यार. धाक. ध्राक. गक. चाड़ी।. डाक. सका. भा. पड. जा... धाक:. जाक.. कक... सादा. चाक. थक... रकम. पदक. धके.. कक. सका. कक. सके. शक. आाक. स॥. इक. जब. माह. पके. सथक. चकक.. पक. पक 


|. लेखक ठा0 जयदेव सिंह 


चितस्य विस्तार रूपदीपत्व॑ जनकओज: 
अर्थात्‌ चित्त के विस्तार रूपदीप्तत्व का जनक ओज गुण है। यह वीर वीभत्स और 


रौद्र रसों में दिखलायी देता है। 


यह आनन्द लोकोत्तर है। चमत्कार जिसका प्राण हैं। यह एक जानन्द 
की लहर है। लोक के अधिकांश; अनुभव प्रत्यक्ष पर आधारित होते हैं। रस प्रत्यक्ष 
सम्भव नहीं, क्‍योंकि रस कोई नेत्र का विषय नहीं है। रस अनुमान का भी ।वेषय 
नहीं है, किसी लक्षण विशेष के अनुमान से रसानुभूति सम्भव नहीं है। किसी आप्तप्रमाण 
से भी लोकोत्तर आनन्द की अनुभूति असम्भव है। रु की अनुभूति हृदय की संवेदनशीलता 
पर निर्भर करती है। क्‍ 


रसाध्याय. आरम्भ करने से पूर्व सर्वप्रथथ यही प्रश्न उठता है कि रस 


क्या है? तथा इसका क्‍या द्वृष्टान्त एवं प्रयोजन है? 


भरत का नाट््यशास्त्र इस सिद्धान्त का प्रवर्तक ग्रन्थ है। भरत के अनुसार 
प्रयक ललित कला का उद्देश्य रसानुभूति हैं। रस क्‍या है तथा इसका क्या दृष्टान्त 


है, इसका उत्तर भरत इस प्रकार देते हैं - 


. यथा हि नानाव्यञज्जनौषधिनद्रव्य संयोगाद्रसनिष्पत्ति: तथा नानाभावोपग्र 


माद्रस निष्पत्ति:। 


अर्थात जिस प्रकार नाना व्यंजनों एवं औषधि आदंदे के संयोग से रसादिं 
की उत्पत्ति होती है, उसी प्रकार नाना भावों के संयोग से रस निष्पत्त होती 
है - 


यथाहि बुडादिभिद्रै्यैन्यजवरौषधिभिश्च षाडवादयों रस 
निर्वत्यन्ते तथा नानाभावोपगता अपि स्थायिनो भावा (घुंग्ारदि) 


रसत्वमाप्वन्ति।' 


अर्थात गुंड आदि द्वव्यों और उपसेचक (व्यंजन) तथा औषधि आदे से 
षाडव आदि के रस उत्पन्न होते हैं। उसी प्रकार नाता भावों ([वेभाव अनुभाव) आदि 
के संयोग से स्थायी भाव रस को प्राप्त होते हैं। इस प्रकार रक्ष का दृष्टन्त बताकर 


५ 


भरत ने रस क्‍या है, इसका वर्णन किया है। 


रस से कौन सा प्रदार्थी कहा जाता है? अर्थात रत्त॒ पद का प्रव॒ुत्ति निर्मेत्त 
क्या हैं? रस को रस क्‍यों कहा जाता है? इस प्रश्न के उत्तर में भरत कहते हैं, रस्यमान 
अर्थात्‌ आस्वाद्यमान होने से रत्ध को रस नाम से कहा जाता है। 
| 
जिस प्रकार नाना प्रकार के व्यंजनों से संस्कृत अन्न को खाने वाले पुरूष 
रसों का आस्वादन करते हैं और आनन्द को प्राप्त करते हैं, इसालेिए सुमना शब्द 
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से कहे जाते हैं। उसी प्रकार नाना प्रकार के (विभाव, अनुभाव आदि रूप) भावों 
और अभिनयों के द्वारा व्यक्त किये गये वाचिक आंगेक तथा सात्वक (मानस) अभिनयों 
से युक्‍कत स्थायी भावों को सहुदय प्रेक्षक अस्वाद्यते हैं और आनन्द को प्राप्त करते हैं 
तथा सहुदय नाम से कहे जाते हैं। यह नाट्य से अनुभूत होने के कारण इन्हें नाट्य 
रस कहा जाता है। अभिनव का कथन है कि केवल नाटक में ही रस नहीं होते, 


अपितु नाटक के सदृश्ञ होने वाले काव्य में भी रस होता है। 
गीत प्रयोगमामित्य श्लोक की व्याख्या में आचाय अभिनव लिखते हैं 


गीयते इति बीत॑ काव्यम एप एचतु प्रकार: कलाविधिना निबध्यमानों 
राधवविजय मारीच वधादिकं रागकाब्यमुदभाव यतीति तथोक्त॑ कोहलेन 
लयांतर प्रयोगेण रागैश्चापि विवचितम नानारसं सुनिर्वाह्यकथं 
काव्यमितिस्मृतम॒ लयतश्चास्यात्र गीत्याधारत्वेना प्राधान्य गीतरेव 
प्राधान्यमिति न काव्यार्थी - विपर्याप्वशेन राग भाषादि विपर्याप्तेदव 
तथाहि राघव विजयस्स्य हि ठकक्‍्कारागेणैव विचित्र वर्षतीयत्वेर्ध्रपि 
निर्वीह: मारीश्च वधस्य कुकुभग्रामरागेणेव अतएव 
राग काब्यानीत्युच्यन्त्य एतानि रागो गीत्यात्यकत्वात्स्वर: 
« तस्याधारभूत॑ काव्यमिति। 
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अथौत गाया जाता है। अतः भीत काव्य है। कोहल ने कहा है कि 
भिन्‍न गीतों के प्रयोग से जिसमें रसों का प्रादर्भाव हो, कथा याने नायक के इति वृत्त 
का पूर्ण) निर्वाह हो और रागों के द्वारा जिसका विवेचन किया जाता हो, उसे राग काव्य 
कहते हैं। जैसे राघव विजय की कथा का निर्वाह राग ठक्‍क राम से और मारीच 
वधू की कथा का कुकम ग्राम राग से हुआ अतएव यह राग काव्य होते है, राग 
गीति स्वरूप है। अतः यह स्वर प्रधान है, क्‍योंकि गाया जाता है। राग के आधार 
यह काब्य है। यही तो एक प्रकार है, जिसको लो की विधि से निबन्धन करने 
पर वह राघव विजय और मारीच वध आदि राग काब्यों का उद्भावन कर देता है। 
यही बात कोहल ने कही है, कहने का सारांश है कि काव्य का भी गान होता है, 
अतएव "काव्यमतेद गायताम” कहना ठीक ही है। 
अभिनव ने रस पद का अर्थ क्‍या है? इसका उत्तर दिया है कि रस 
शब्द मधुर आदि में अथवा पारद में, अथवा विषय में, सार में, जल के संस्कार में, अभिनविश् 


में देह धंतु के सार अर्थ में प्रसिद्ध है। 
रस पद का प्रयोग निम्नलिखित अट्ठारह अर्थों! में होता है : - 


रसः स्वादे जल वीये शुगारादौ, विषे, द्रवे, बोले, रागे, ग्रहे धाती, तिक्‍तांदाँ परदेद्डप च। 
प्रोक्षिभ विह्याब्यमनिच सुपेथे स्वर से सुखे। 


यही क्‍यों अब तो कवियों के कोई भी प्रयोग इस पद की योजना बिना अधूरे मालूम 
होते हैं। अतएव वे लोग हर प्रदार्थ' में रस जोड़ देते हैं। 


रस सम्प्रदाय साहित्य शास्त्र में और सब सम्प्रदायों से प्राचीन है तथा 
अपना विशिष्ट स्थान रखता है। इस सम्प्रदाय के अनुसार रस ही कावेता का सार 


हैं और गुण, रीति, अलंकार आदि अन्य गौण अर्थात इसी के सहायक मात्र 


हैं। 
रस की' उत्पत्ति तथा प्रवर्त्त आचार्य - 

भरत ने रस विषयक लक्षण सूत्र की व्याख्या केवल एक पंक्ति में कही 
है - 


तत्र विभावानुभाव व्यभिचारी संयोगाद्ररसनिष्पत्ति: | 


अर्थात विभाव, अनुभाव तथा व्यभिचारी भावों के संयोग से रस निष्पतेत 
होती है।' यह भरत का मूल सूत्र बहुत सीधा सा जान पड़ता है, परन्तु वह बड़ा 
विवाद ग्रस्त रहा है। अनक आचार्यों ने अनेक प्रकार से उसकी व्यख्या की है। 
काव्य प्रकाश में मम्मटाचार्य ने उनमें से भट्टलोल्लट, श्री शंकुक भट॒टनायक तथा आभिेनव 
गुप्ताचाय के मतों का उल्लेख किया है। उन सब मतों को समझने से पहले रस 
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प्रक्रिया के पारिभाषिक शब्द विभाव, अनुभाव, संचारी भाव, स्थायी भाव आदि को समझ 


लेना उचित होगा। 


रस निष्पत्ति का प्रथम सोपान स्थायी भावह है। रासेक हुदय में सुप्त 
रूप से स्थित स्थायी भाव, अनुभाव तथा संचारियों के सयोग से तदनुकूल रस में पायेणत 
हो जाते हैं। रसावस्था हृदय की द्रवशीलता का पारेपाक है, जसमें [विभावादे वाह्य 
कारणोँ से प्रभावित होकर हृदय इतना अधिक द्रविभूत हो जाता है कि उसकी अस्वाद्य 
वस्तु के साथ नितानत तनन्‍्मयता स्थापित हो जाती है, मन की तटस्थता निराकृत होकर 
जहां नाट्य गान, नृत्य आदि क्स्तुओं से सम्पूर्ण. तादात्म्य स्थापित करती हैं वहीं रसावस्था 
है। वक्‍ता, श्रोता तथा वस्तु तीनों का साधारणी करण यही रस का वाह्य एवं प्रत्यक्ष 


स्वरूप है। 


स्थायी भाव ऐसी मनोवैज्ञानिक दशा हैं जो नाट्य काव्य तथा संगीत के 
आस्वादकों में स्वभावत:ः वर्तमान होती है, जहां तक संगीत का प्रश्न है गायक ओर 
श्रोता की मनःस्थिति संगीत प्रदर्शन अथवा संगीत श्रवण से पूर्व पूर्णतः: संस्कार शुस्य.. 
नहीं मानी जा सकती। स्थायी भाव से तात्पय इन्हीं संस्कारों से है, जिनका संचय 
देनिक जीवन के अनुभवों के छात, प्रत्याधात से निरन्तर होता रहता है। महाकवि 


कालिदास के अनुसार स्थायी भावों में जन्म जन्मान्तर के संस्कारों का योगदान अवश्यभावी 
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है। भरत के अनुसार स्थायी भाव 8 हैं। रति, हास, क्रोध, उत्साह, भय, जुमुप्सा, 
विस्मय, शोक। अनुकूल वातावरण को पाकर यही संस्कार उदबुद्ध हो उठते हैं तथा 
भावों के क्रिया प्रतिक्रिया के फलस्वरूप विशिष्ट रस रूपों में पारोणत हो जाते 
हें । 


रसों की प्रतीति के साधन विभावादि के उपस्थापकों की शैली है। रस 
की प्रतीति विभाव, अनुभाव एवं संचारी भावों के द्वारा ही होती हैं। उन विभावादे 
का उपस्थापन शब्द प्रतिपाद अर्थ एवं शुद्ध अर्थ रूप अभिनयों से दृश्य नाटयों में सार्थक 
एवं 'निरर्थक शब्द रूप राब रामिनियों से श्रव्य गीति काव्यों में शब्द सहकृत वर्ण्यमान 
अर्थों, से पाठ्य रघुवंशांदि पद्यात्मम महाकाव्यों तादृश,- कादम्बिरी, भूति, ग्रद्यात्मक काब्यों 
एवं ताद्ृश पद्च गद्योभयात्मक चम्पू काव्यों या फिर कलाकार की शब्द शुल्य केवल 
भावमय विल॒क्षण रेखाओं से चित्रों, उत्कीणंन एवं टकण से लकड़ी या पाषाण या धातु 
में किया जाता है, जिनमें से प्रथम पांच प्रकार काब्य की पारेधि मे आ जात॑ हे। 
ल्‍ 
। रसेत्पत्तकि के लिए द्वितीय उपादान विभाव है, जो रसोदबोध के ।लिए 
सती] उपस्थित करता है। स्थायी भावों को उदबुद्ध करने वाली सामग्री मुख्यृत ८ 
दो प्रकार की है -- आलम्बन तथा उददीपन। नायक ओर नायिका आंदे के आलम्बन 
से स्थायी भाव उदबुद्ध होते हैं, इसलिए उनको आलम्बन नात्मक सामग्री या आलम्बन विभाव 
कहते हैं। वाह्य परिस्थिति उद्यान, प्रकृतिक सौन्दय आदि उसके उद्दीपक होने से 
उददीपन सामग्री में आते हैं और उद्दीपन | भाव कहलाते हैं। आलंकारिकाओं ने स्थायी 


भावों की इस द्विविध उदबोधक सामग्री को 'विभाव' नाम से निदिष्ट किया है। ऐसे 


ही उद्दीपन विभावों से पुष्ट होने वाला स्थायी भाव कटाक्ष, ललित अंग गहार तथा 
उदगार आदि रूपों में प्रस्फुटित होता रहता है। स्थायी भावों की वाह्य अभिव्यक्ति 
के रूप में अथवा अनुगामी के रूप में व्यक्त चेष्टाएं तथा भाव भंत्रिमायें अनुभाव के 


अन्तर्गत आती हैं। स्तम्भ स्वेद रोमांच स्वर भंत्र अश्न आदि ऐसे ही अनुभाव हैं। 


रस के अनुगामी एवं प्रतिगांमी आचारय भागह, दण्डी, वामन, उदभट उरुद्रट, 
रूद्रभूटूट, ध्वनि सम्प्रदाय, प्रतिहारेंद्राज भट्टनायक, धनंजय, अभेनव, कुंत्तक माहेम, 


भोज, ,क्षेमन्द्र आदि हुए हैं। 


अथर्ववेद से रस का ग्रहण - 
ब्रह्म ने नाट्य के लिए ऋग्वेद से गीत, सामवेद से अभिनय यजुवेद से, 


तथा रस अथर्ववेद से ग्रहण किया है : - 


जग्राह पाठ्यऋग्वेदाद्‌ स्मभ्यो गीतश्रेव च 


यजुवैंदाद भिनयाद्‌ रसनाथ वर्णादपि। 


वेदों के पश्चात रामायण काल में प्रथम लौकिक साहित्यिक वाल्मीकि 


[. अभिज्ञान शाकुन्तलमु, अंग - 5 


2. नाटय शास्त्र अंक-।, प्ु०0 2 श्लोक ।7 


जो वैदिक काल के बाद रस सम्प्रदाय के प्रथम व्याख्याकार एवं संस्कृत कांवेता के 
आदि कवि माने जाते हैं। उनका प्रथम वाक्य जो कि कार्ख््णेक घटना को देखने 
से उनके मुख से निकला, उसमें रस सम्प्रदाय के उन्‍नति के स्पष्ट बीज अंकुरित हैं, 
उनका हृदय काम मोहित क्रोंच पक्षी के जोड़े को अलग कर देने से पश्चाताप के 
गहरे शोक से विचलित हुआ तब उनके मुख से यकायक पश्चाताप के शब्द श्लोक 
बद्ध निकले। वाल्मीकि ने स्वय॑ भी क्रौंच पक्षी के दु.ख का अनुभव किया, जो कि 
उनके शब्दों से स्पष्ट है। वाल्मीकि रामायण के बालकांड के चतुर्थी सर् में रसों का 


स्पष्ट उल्लेख इस प्रकार हुआ है : - 


रसै: श्रृंगार करूण हास्य रौद्र भयानकै: 


वीरादिभिश्कृव संयकक्‍त का व्यमेत॒द्र गायतामु। 


कहा जाता है कि नन्दिकेश्वर रस का वर्णत करने वाले प्रथम आचार्य 
थे। उन्होंने रस का वर्षत दृष्टय: नामक छीर्षक के अन्तर्गत किया है। ये दृष्टय: 
तीन प्रकार की गयी हैं। ।. रस दृष्टि, 2. स्थायीभाव दृष्टि, 3. व्यांभिचारी भाव 
दृष्टि। 


अब. सका शत आय. पैशह अंक जा. ग्रंथ. सकी. सात. आाकः चाह. पं. बाकी. बचा. प्रा# आकड भआा> चाात ब्रा आए साहा माल फाछ चांक॑ या चार नाक काका बा बात सा आ कक. चाका ग्रह चाक सा धाकः साझा साधा सका वा शा पाक प्रा प्रात चाफा. या काका. गढोछ.. गम... पाकर 


_॥. वाल्मीकि रामायण, बालकाण्ड चतुर्थ सर्ग 


रस दृष्टय: - 
कान्त हास्था च करूणा रौद्री वीरा भयानका 


वीभत्सा चादुभतेब्यचष्टौ द्रष्टव्या रस दृष्टयष 


अर्थात आठ प्रकार की रस दृष्टियां कान्‍ता, हास्य, करूण, रोद्र, वीर, भयानक 
वीभत्व तथा अदभुत है, जो रसोत्पत्ति में सहायक होती हैं। इसके पश्चात अन्य दृष्टियों 
का भी वर्णत है, जो भिन्‍न प्रकार के भावों को उददीप्त करने में सहायक होती 
हैं। 


यह पहले ही कहा जा चुका है कि भरत का नाट्यशास्त्र रस सिद्धान्त 


का प्रवर्तक उन्ध है, भरत ने नाट्यशास्त्र में आठ रसों का उल्लेख किया है - 


श्ैंगार हास्य करूण रौद्र वीर भयानकाः 
वीभत्सादुभुत संज्ञो चेत्यष्टी नाट्ये रसा: स्मृता: 


एते ह्यष्टो रसी द्रहिणेन महात्मना। 


. अर्थात श्रृंगार, हास्य, करूण, रौद्र, वीर, भयानक, वीभत्स, अद्भुत ये नाट्य 
में आठ रस कहे गये हैं। इन आठ रसोँ के स्थायी भाव - 


।. भारताणीब प्रु0 06, श्लोक 233 


2. नाट्यशास्त्र अग-6, पर0' 69, श्लोक ।5-6 


रतिहसिश्व शोकश्च क्रोधोत्साहौ भयं तथा 
जुग॒प्सा विस्मयश्यचेति स्थायीभावा: प्रकीर्तिता: 


क्रमश: रति हा शोक, क्रोध, उत्साह, भय, जुमुप्सा तथा विस्मय है। 
रस के भेद के विषय में विभिन्‍न मत प्रचलित हैं। विभिन्‍न मतों के अनुसार रस 
के भेद एक, आठ, नौ, दस, बारह अथवा असंख्य हैं। लोकोत्तर अतीन्द्रयः तल पर 
जो रसास्वादन होता हे, वह अभिनाव के मतानुसार एक है। भोज ने भी श्रृंगार प्रकाश 
में श्रृगाया को ही एक रस माना है तथा अन्य रसों को उसका ही विवती रूप स्वीकार 
करते हुए उनके अस्तित्व को अस्वीकार किया है। रस के आठ भेद वे मानते हैं, 
जो शांत रस के विरोधी हैं और जो शांत रस के समर्थक्र 'हैं, वे रस के नौ भेद मानते 


हैं। भट्ट लोललट के मतानुसार रत के असंख्य भेद हैं। 


राग रस - 
नाट्य में रसोदुबोध की दृष्टि से भरत ने सूक्ष्म दृष्टि का पॉरेंचय दिया 
है, उनके मतानुसार नाट्य का प्रत्यके अंग इसी रस भावना को लेकर अग्गसर होना 


चाहिए। 


भरत के अनुसार पाठ्य का रसानुकूल होना आवश्यक है और इसी उद्देश्य 


आफ. गर वहकेी.. बाकी. शक... बात... काकिी.. समा. सा. डाक. आरक.. भाह. का. चादा. धाकड़... जात... आज. बुक साकः बाक. सका शाका याक्र थक याका चाक भा खरा भा यादों. साक॑ साक बाक आए. सा. साधा आकं चम खाक या या बाद ग्राका. नाक. गा: भकक.. पाका.. जाके. जा. आाक.. काला. पाकर. जाता. आइक 


|. नाटय शास्त्र अंग-6, प्र0 69, श्लोक ।5 


से पाठ्य के विभिन्‍न गुणों में षड़जादि स्वरों के सम्यक प्रयोग का विधान उन्होंने निम्न 
शब्दों में किया है - 


तत्र सप्तस्वर: षडजषैभगान्धार मध्यमपंचम धैवत निषादा. 
ऐते रसेषुपपाद्या: यथा - 
हास्य श्रंगारयो: कार्यों: स्वरौ मध्यमपंचमौ 
षड़जर्षभौ च कर्तध्यौ वीर रौद्रदुभुतेष्वथ 
गान्धारश्च निषादाश्च कर्तंव्याँ करूणे रसे 


वैवतश्च कर्तच्यों वीभत्से सभयानकों। 


अर्थत्त हास्य तथा श्रंगार में मध्यम एवं पंचम का प्रयोग कर्तव्य है। वीर, 
रोद्र तथा अद्भुत में षपड़ज एवं ऋषभ स्वर का करूण रस में आन्धार तथा निषाद का 


तथा वीभत्स एवं भयानक खत में पैवत स्वर का प्रयोग अभीष्ट है। 


इन स्‍्वरों के साथ र्भिव्यक्ति के लिए भरत ने काकुभेद प्रयोग को 
आवश्यक माना है। संगीत मकरन्द में षड़ज से निषाद तक स्वरों में क्रमशः: अद्भुत 
एवं वीर, रौद्र, शान्त, हास्य, श्रंगा, वीभत्स तथा करूण रस का निर्देश किया गया 
है। वृहद॒देशी तथा संगीत रत्नाकर में षपड़ज ऋषभ को वीर, रौद्र तथा अद्भुद रस प्रधान, 


चूक. कक बाभी.. चाए... पाका.. पक. ऋ्राका. पंदुं७ बूके. भइंक: सात पक चकत ऋक.. गा आए जा भी वा सं काका चक पाक सका का आरबाक साक... काम. गाक. वाका काहइ. पक सता या. बराक गाक्री प्रधा या चाकाः साक. आय काका. वाया. धांका ताक. साड़ी. चाक. वादा. जाके. बांक साका.. बाबर. यंड्की.. जीना, 


।. नाट्यशास्त्र ।9, ॥38-39 


गन्धार को करूण रस मध्यम तथा पंचम को हास्य एवं श्लंगार रस प्रधान, थैवत को 
भयानक एवं वीभत्स तथा निषाद को करूण रस प्रधान बतलाया गया है। काव्य शास्त्र 


में वर्ष की ध्वनि का रस से सम्बन्ध जोड़ा जाता है, जो वन्दिशों की रचना में सहायक 


हो सकता है। 


विभिन्‍न रसों की दृष्टि से भरत ने स्पष्ट व्याख्या की है - 

भरत ने जातियों का भी रस निर्धारण किया है। स्वर विशेष में रस का 
प्राबल्य भले हो, परन्तु व्यावहारिक कठिनाइयां हैं। राग के लिए कम से कम पांच 
स्वर चाहिए। अलग-अलग और कहीं कहीं प्रतिकूल रस प्रधान स्वरों के संयोजन 
से रसाभिव्यक्ति और अनुभूति दोनों में ही ब्यतिक्रम होने की सम्भावना अधिक है। 
इसके अतिरिक्त राग का स्वरूप रस क्स्तुतः काकुभेद, स्वरों के उतार-चढ़ाव गायक 
द्वारा उभरता है। कलाकार अपने चातुय और कुशलता से सृष्टि करता है। उदाहरण 
के लिए अड़ाना, आसावरी, काफी, कौंसीकाहड़ा, गौड़ मल्हार, चन्द्र कौंस, जौनपुरी दरबारी 
कान्हड़ा, बामेश्वरी, भीमपलासी, मालकंस इन सभी राग्रों में कोमल गन्धार और निषाद 
का प्रयोग होता है। परन्तु बुंणीनन जानते हैं कि सभी राबों का अपना अलग-अलग 
रस है। अपनी कलात्मक प्रतिभा से कलाकार इन्हीं दो स्वरों को अलग-अलग ढंग 
से प्रस्तुत करता है कि उनका रंग, प्रभाव ही बदल जाता है। इसी प्रकार भूपाली 


और देशकार के स्वरों में समानता है। परन्तु अदायगी के ढंग से रागों का रूप रसात्मक 


साधक. एल. सआांड॑ अधश लकी. भाव खाक. सक. पड बकक बाका. सका भाक्रा बिक १७. ब्रुक बडछ याक्र भके सडक आए आठ चादा ग्रोक भाका आए आक सा आए बाय सक' पाक गा आए सात मांक' सा पाक काका मा. पाक आए भा सका साला साक्र बाय ऋाक सार पाक पर काका भा. करके. भा 


।. संगीत में रस तत्व से उदद्धृत पृष्ठ ॥2 


प्रभाव बदल जाता है। रागों में भी कुछ स्थिति ऐसी ही हैं। एक ही राग में अनेक 


रसों की बन्दिशें मिलती हैं। उदाहरण के लिए राग जयजयवन्ती में कुछ बानेदर्ें- 


एरी आज पिया अपने संग खेलोगी होरी 


अबीर गुलाल अतर अरगज सुमंध लिये भर भर श्षोरी। 


दूसरी बंदिश में भी संयोग श्रृंगार युक्त होली का उल्लास है : - 
आज छबीले मोहन ब्रिज में खेले होरी, 
ग्वाल॒ बाल सब संग ब्रिज में खेले होरी, 


ग्वाल बाल सबसंग सखा ले लै, अबस्गुलाल की झोरी। 


विशहिेणी नायिका की स्थिति का चित्रण करने वाली जयजयवन्ती में 
ही निबद्ध दूसरी बंदिश है - 


दामिनी दमवे डर मोहे लागे, 


उमंगे दल बादल श्याम घटा। 


स्यगां.. बम साक.. गेली. बंकक... मुह... ग्राड.. धवाकी. धए'.. पड... पक. शा... जा... प्रक भाइ. चंक चाके.. चोद. पाक. खाक. चामा.. खाक. माता. चरम... चाय जा सके. आधा आ पाया. बंध ऑक. थाका भा. वाहक अाक.. पाक. पाक पाक काल. पाक. आयी. फाफ. पाक. आंध. माझ॑. गाडी. कम... साहा... ग्राक. आबक.. मेक. जम... सबक. पाक 
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क्रमिक पुस्तक मालिका भाग-4 से उदघृत । 


|. 


राग और रस का प्रनिष्ट सम्बन्ध है। राग रस को उदीप्त करता है, जिस 
प्रकार प्रकृति के वाह्य उपकरण उद्दीपन का क्रय करते हैं। उसी प्रकार विभिन्‍न 


यागों के स्वर भी विभिन्‍न रसों की सृष्टि करते हैं। 


स्‍वरों से रस की उत्पत्ति राग में लगने वाले स्वर की प्रधानता पर निर्भर हैं। 
संगीत का मूलाधार सं, रे, मे, म, प, ध, नी ये सात स्वर हैं। स और प अचल स्वर 
हैं। रे, ग, म, ध, नी ये पांचों स्वर के दो रूप हैं। शुद्ध या तीव्र स्वर तथा कोमल 
स्वर मिलकर सा, रे रे ग॒ग म मे प धु ध नि नि सां इस प्रकार बारह ख्वरों से 
सम्पूर्ण राग रागिनियों का निर्माण होता हैं। इसलिए जिन राग राणिनियों में कोमल 
स्‍वरों का उपयोग होता है। अर्थात्‌ जिनके आरोह-अवरोह में कोमल स्वर होते हैं, 
उनमें करूण रस की निष्पत्ति होती है। उल्लास और वीरता के लिए शुद्ध स्वर 


वाले राग अधिक उपयक्त होते हैं। 


राग का वादी स्वर राग का मुख्य स्वर माना जाता है। जिस राग का वादी 
स्वर षडज होता है, उस राग से वीर अद्भुत या रौद्र रस की उत्पत्त होती है। 
राग के वादी संवादी स्वरों पर ध्यान रखने से भी राग की प्रकृति का भान हो जाता 


है। भक्ति एवं करूण रस में कोमल रे ध वाले राब अपेक्षित हैं। 


राग ललित का वादी स्वर मध्यम संवादी स्वर॒ षडज है। रे स्वर कोमल घध 


स्वर कोमल और दोनों मध्यमों का प्रयोग होता है और गायन समय रात्रि का अन्तिम 


प्रहह है और रे ध स्वर कोमल लगने के कारण भक्ति रस की प्राप्ति होती 


है। 


राग ललित का मुख्य स्वर समुह - 


निरेगम, म॑मग, मैघमैमग,ग5 म॑गरुस 


इसी परम्परा में टोड़ी, भैरव, कालिंगड़ा, आदि राग हैं। कोमल ग नी वाले राग 
श्रंगारा रस के लिए उपयक्त हैें। जैसे राग आसावरी जिसमें वादी स्वर घैवत संवादी 
स्वर बंधार और ग ध नी स्वर कोमल लगते हैं और गाने का समय दिन का दूसरा 
प्रहह है। राग के स्वरों से श्रंगारा र्श की अनुभूति होती है। इसी प्रकार काफी 
बाभेश्वरी आदि रागों में श्रृंगार स्त की उत्पत्ति होती है। 


सामान्य तौर पर शुद्ध स्वर वाले राग वीर रस और उल्लास का भाव व्यक्त करने 
के लिए उपयकक्‍त हैं। उदाहरण के लिए शंकरा भूपाली, हिंडोल इत्यादि। स्वामी 
तुलसीदास ने भावानुकूल राग योजना कर सफल गीतों की रचना की है। 


स्वामी तुलतीदास द्वारा रचित एक कविता ,जिसको उन्होंने राग आसावरी के अन्तर्गत 
माना है - 
ममता तू न गई मेरे मन से 
पाके केस जनम के साथी लाज गई लोकनते 


तन था के कर कंपन लागे, ज्योति गई नैननते 
सरवन वचन न सुनत काह के बल गये सब इद्विनते 


टूटे दसन बचन नहिः आवत सोभा गई मुखनते।। 


भक्ति रस में सगीत के माध्यम से डूब जाने पर ही परमात्मा की प्राप्त हो सकती 
है। संगीत में इेश्वर का भी वास है। कृष्ण भक्त कवियों ने प्रमुख राग रामिनियों 
ही नहीं प्रधान, अप्रधान सभी रागों को अपने गीतों का आश्रय बनाया, जैसा कि कीर्तन 
संग्रहों क्‍ के उल्लेख से सिद्ध होता है। 36 रामिनियों का वर्णत सूर पद में इस 


प्रकार है : - 


ललिता ललित बजाय रिझ्ावत मधुर बीन कर लीनें, । 
जात प्रभात राग पंचमषट मालकोंस रस भीने, ५ 
सुर हिंडोल मेघ मालव पुनि सारंग सुर नट जान, । 
सुर सावन्‍त भूपाली ईमन करत कान्हर ग्रान। ॥ 
ऊंच अड़ाने के सुर सुनियत निपट नायकी लीन। 
कर विहार मधु केदारौ सफल सुरन सुख दीन। ॥ 
सोरठ जौड़ मल्लार सुहावत भैरव ललित बजायौ! 

मधुर विभास सुनत बेलावल दम्पत्ति अति सुख पायो॥ 

देवगिरि देसाक देव पुन गौरी श्री सुखवास । 

जैतओ_ अरू पुरवी टोड़ी आस्रवरी सुखरास। ५५ 


रामकली गुनकली केतर्कड्ले सुर सुधराई गए 

जेजैवंती जगत्‌ मोहनी सुर सों बीन बजाए। 
सूहा सरस मिलत प्रीतम सुख सिंधुवार स्तर मान्यौ 
जान प्रभात प्रभाती गाया भोर भयौ दोउ जान्यौ। 


(सूर सागर) 


गायक स्वर सन्निवेश के द्वारा जिन भावों की अभिव्यक्ति करता है, वे 'साधारण्य' 
एवं प्राणिमात्र हृदय के संवाद के कारण सावधान श्रोताओं की रजस्तमोनिर्मित राग द्वेष 
रूप ग्रन्थियों को विगलित करके उनके हुदय में उस चेतना का अनुभव करा देते हैं, 


जिसे रस कहा जाता है। 


[महाकवि कालीदास के अनुसार सुन्दर एवं रमणीय दृश्यों को देखकर और मधुर 
शब्दों को सुनकर प्राणी के मन मने जन्‍्मान्त से स्थित भावनाएं जाग जाती 


हैं: - 


रक्‍्याणि वीक्ष्य मधुरांश्च निशक्यशब्दान्‌ 
पर्यत्सुकीभवति यत्सुखिनोषपि जन्तुः 
तच्चेतसा स्मरति नूनम बोधपूर्वम्‌ 
भावास्थिराणि जननान्तर सौहूदानि। 


साफ... माएा.. आय. पाए... का. खाक. बकरा ग्राइ क्रंक. साक.. पाक. ग्रंक'. गा. आाका. भाा। काका. पा अब साछ. बाढा आए यादी. आए. यारा. सका. वादा खाए. पका काका. सात पाक. जमा शोक बाका काका... आए. याथा. या याद. बिक... गा. प्र. चाय. पाता. वाया. सम. बाधक. जगक.. गाडए. चमक.. इक. धमाल... आंच 


।. अभिज्ञान शाकुंतलम पृ0 ।54 


संगीत के क्षेत्र में हम एक ही राग में भिन्‍न-भिन्‍न भावों की कविता से युक्त 


अनेक गीतों की रचना देख सकते हैं और महसूस कर सकते हैं। 


उदाहरण के लिए यदि हम राग सिंदूरा को ही लें : - 

| 

द राग ऐिंदुरा (चौताल) 
स्थायी - (।) 


प्रथम सिंहासन बैठे आसन, राजत सभामध्य रघुकुल मणिराम 


अन्तर - 
नारदादि करत गान, विश्वनाथ ध्यान धरत, तानसेन देहुं दान, 
सुफल होत मन काम। 
राग सिंदुरा (धमार) 
(2) 
स्थायी - 


एरी मैंकां आज मिले बनवारी जमुना तट 


हाथन रंग्र पिचकारी 


अक. आा बात बा भा. चात भाक.. जाए. पका. गाए. कक. सु बड़ जद का याद चढ़ा. या... सा. साझा. जाए. का. ब्राधा बाक चाका सा. चाा लाइक. सा बा आया याक भाकः साया आऊऋा आधा आंड० आया.. पक. पक. बाइक. आए. सा पाए आड़... गाए... बा... बहा... शा. चंदा. जाक.. दा. याका. आल. बाक, 


।.. अभिनव गीतांजलि भाग-3, प्ु0 ।॥78 


अल्तया - 


अबिर गुलाल मलत मुख भेरे 


देत हजारन बारी 
राग सिंदुरा (होरी) 
(3) 
स्थायी - 
ना दैया मैं अब न जाऊंगी बीच में ठाढ़ो होरी के खेलैया। 
अन्तरा - 
बाट घाट मोहे रोकत टोकत, वो देखो बुज के बसैया। 
राग सिंदूरा (त्रिताल) 
(4) 
' स्थायी - 
मोर मन हर लीन्हों री आली, सुन्दर सरूप दिखाय लुभायो। 
अन्तरा - 


जब से देखी सुरत सांवरी सब सुध बुध रामरंग बिसरायो। 


कुक. कत्ा. महक... आन प सक पाा बराक जाई कद पद कक. लक. क्र साक वा बा. पाक. जा. गत. इक. या. काका. गा. वाद. पक. द्राक. भार. कान. भा यात खाक 'ुछ किक वा सास आाक गा, पर. सा कमाया सका वात सी सका पे भाछा बाय. साथ. काछी.. फा. कक. हक. सवा 


| . हक गीतांजलि से उदद्धत । 


राज हिंदुंरा (धूपद) चौताल 
(।) 


स्थायी - 
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इसी प्रकार हम राग्रेश्वरी राग को भी ले सकते हैं, जिसमें हमारे वाग्यकारों 
ने भिन्‍न-भिन्‍न भावों की कविता से युक्त अनेकों गीतों की उत्पत्ति की है. - 


राब रागेश्वरी (विलम्बित ख्याल) 
(।) 
स्थायी - 
प्रथम सुमर मन, विधन हरण देव गणपति गजानन 
अन्तरा - 


मंगल मूरित सिद्ध के सदन 'रामरंग' देव मुनि, वंदित चरन 


सं चित. हक. सकता. थक. प्री. चायी.. करके. धाक. प्रक्ि. थक. चांक. सक.. सका. गा आयी सात आन पा [क वाक्र. पाक सा या पा. चाक. आि.. साफे. लक. थक. आफ. जाए. उस. साधक आइए. दा. भा. चाक. आकर. खाक. सके. दा. पाक. पाक. धथका. रा. पाक. गा. सा. व. प्राक. पाक. कक. 


। . अभिनव गीतांजलि से उदघृत 


स्थायी - 


अन्तरा - 


स्थायी - 


अन्तरा - 


।26 


राब रागेश्वरी (मध्यलय द्रतखू्याल) 


(2) 


लगन लगी तुम्हरे वरण की, शरण का विधि तोरी पाऊं 


रटन लगी तेरे नाम की, दरस बिना कैसे तन की, रामरंब तपन बुझाऊं 


राग रागेश्वरी (ख्याल) 


(3) 


हो कवन ढंग तेरों पिया कहि मानत नाही मेरे 


नित समझाऊं समझत नाहीं रामरंग्र कैसी ये बानि परी तुम्हरो 


राव रागेश्वरी (झपताल विलम्बित) 


(।) 























स्थायी - 
अन्तरा - 
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पु 228-229 


अभिनव गीतांजलि भाग-3 से उद्द्धत 


रात राज्ेश्वरी त्रि़्ल (मध्य लय) 


(2) 


स्थायी - 
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राज रागेश्वरी एकताल (विलम्बित) 
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इत्यादि रचनाओं को देखने से ज्ञात होता है कि भिन्‍न भिन्‍न भावों तथा रखों 


से युक्त रचनायें गयी जाती हैं और महसूस की जाती हें। 


राग हमारे संगीत की आत्मा है। एक ही राग में भिन्‍न स्वर समूहों के द्वारा 


अलग-अलग राबों का अनुभव होता है। 


राग नायकी कानहड़ा में जब हम रे नी स रे 


रेर रे 
स रे _ग5 5 मे रेस २, सस्‍वर समुह ु से (करूण रस) 
नी ममम 


रेनतुसरेप प्‌ गुगम (टप्वगार स्त)मप लीप, नी नी से में स॑ प 
नी प मप में वीर रस का आभास होता है। इसी प्रकार नायकी कान्हाड़। की ।भिल्न- 
भिन्‍न रचनाओं द्वारा करूण, श्रंगा,, वीर, इत्यादि रसों का अनुभव प्राप्त होता है। 


उदाहरणार्थ - 


।3। 


रात नायकी कान्हड़ा (त्रिताल) 


(।) 
स्थायी - 
दरबार तोरे जो आवे फल पावे मन के। 
अन्तरा - 
ख्वाजा मोई उद॒दीन औलिया, पग्र लाबूं कर जोरे। 
राव नायकीं कान्हड़ा (एक ताल) 
(2) 
स्थायी - 
मान रे तू मान मन, नाम ले तू रैन दिन 
बावरे बने न तेरो, राम को रटे बिना। 
अन्तरा - 


मीत कोऊ नाहि जब, प्रीत कर हेतु बिन 


राम र॑ंत्र रंगे नहीं वासना घटे बिना। 


व. धामया. शराक.. जक.. बाइक. धक. जिनि।.. वाल. भा. सका. मुकक. जाक.. जक. ग्रक.. बाक।. गयछा.. कॉश।. साक.. कगार... बांग्स आए. चाहा कक गहार यह. सच शक. प्रक जाते. सात. यु आधा शाम भा चाक बाकके. शा आया भपरका कुक जाला सा. आाका.. प्रकाश. कक... पाता. आग... पका... आाक. 'गाहा.. आल... खाक... धयक 


।. अभिनव गीतांजलि से उद्घृत 
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रात नायकी कान्हड् (त्रित्नल) 
(।) 
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राज नायकी कान्हड् (एकत्ाल) मध्य लय) 
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अन्तरा - 
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इस प्रकार रात भैरव के स्वरों का योग ऐस ही है, उससे भयानक दृश्य की अनुभूति 
होती है और फलतः भयानक रस उत्पन्न होता है। भैरवी से श्रृंगार रस तोड़ी, देश, 


और बिहाम रागों से करूण रस की प्राप्ति होती है। 


।35 


संगीत में सबसे अधिक चीजें मिलती हैं, श्वेंगर रस की। ख्याल की ग्रायकी 
का उत्कर्ष, हिन्दी के रीति काल के समय से होना शुरू हुआ था। जो राग ओज 
के साथ गाये जाने पर अच्छे लगते हैं। उन्हें वीर रसात्मक राग मानना चाहिए। 
अड़ाना, शैंकरा, हमर, मालकौंस राग आवेश और आह के साथ गाये जाने पर जितने 
कर्णप्रिय मालूम होते हैं, उतने माधुय भाव से गाये जाने पर अच्छे नहीं लगते। इस 
विषय में एक साधारण नियम यह कहा जा सकता है कि इस वर्ग' के राग खड़े स्वरों 


से गाये जा सकते हैं। अर्थात इनमें मींड इत्यादि का प्रयोग नहीं होता। 


| 

' जो राग कऋतुकालीन हैं जैसे बसन्‍त बहार, देस मल्हार, इत्यांदे। यहां भी 
ऋतु की विशेषता से ही रागों का रस ठहराना ठीक है। वर्षा और बसनत, दोनों ही 
श्ंगार की भावना को उद्दीप्त करने वाली विशेषतायें हैं। इसलिए इन दोनों के वर्णन 


में प्रायः वियोग जन्य भावनाओं के उद्दीपन का उल्लेख प्राप्त होता है। 


राग बहार (त्रिताल मध्य लय) 





स्थायी - 
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अन्तरा - 
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साहा. भारी. धर. साले. कुक. द्राझ. ऋ्राए.. जँंनि. चली... कं. सा. वा... सह. सा... चाचा... धाक वाहन सम. भ्राक्.. सीफ सके. ग्रा# मा आए. कमरा. गाए पद वा भा. चाय जब बाद पाक बा साइक सा पाहाा. जाय पड़ी. जोक. स्राका. सब. साइक. वाह. जमा. पक... प्रा चाहा. सके... चली... जाक.. वध... बा... पवक 


क्रमिक पुस्तक मालिका से उदद्धत । 


राग बहार की प्रसिद्ध चीज 'बालमवा माई री' को अगर हम लें तो बरन - 
बरन की कलिया, लहरानी बन बेलरियाँ यहां तक बसनन्‍्त ऋतु का उल्लेख है। इसके 
बाद 'सखी अजहूं नहीं आये' के साथ ऋतु का उददीपन प्रभाव द्वाष्टग्रेचर होने लगता 
है। इसका प्रभाव हमें अन्तरा में दृष्टिगोचर होगा। अन्तरे के आरम्भ मे ही हमे 
“ हो बिरहन बौरानी ज्यों-ज्यों लहरानी हरियां डरियाँ, सुनाई देता है। इसके बाद 'ऋतु 
बसन्‍त में अजहू के दिन पिया सौतन के संग भूल रहे कहकर चित्र पूरा कर दिया 


जाता है। 


मानव हृदय प्रकृति के सौन्दय की ओर तीन प्रकार से आकर्षिक् होता 
है। एक संयोग श्रृंगार की भावना के साथ, दूसरा वियोग श्रृंगार की भावना के साथ 
और , तीसरा शान्‍्त भावना से प्रकृति के सौन्दर्य का उपासक होकर आकर्षेत होता 
है। 


अगर हम वर्षा का ही दृश्य ले तो संयोग पक्ष में वर्षोकालीन दृश्य बड़ा 
ही सुहावना प्रतीत होता है। बिजलीन की चमक ऐसी दिखाई देती है, मानो आकाश 
से स्वर्ण बरस रहा हो। यदि प्रेमिका अपने हृदयेश्वर के साथ है तो उसे 'दादुर' 
और रा के शब्द बड़े अच्छे मातम होगें : - 


चमक बीजु बरसे जल स्ोना। दादर मोर सब्द सुठ लोना। 


कफ... कमकें. युछा.. जा. बहा... जे. थी... सके. जात... चुछत.. पका... भा. दके. पक. यादए. ग्रह. पाए ॒क माह याक्र. बाइक सादा भा सा वशकिी आका सक सा ब्रा पं आय मेड. चार. सभा आकः. पाया. या... आाक. जा. महाए'.. आधा. चाय पाक साइड. गान. जंधाकर. आयात. बेहानो. जब... चाहत. दा. इक. गा 


।.  जायसीकृत 'पद्मावत' में पद्यावती का कथन । 


ऐसा ही उल्लास वर्षोक्रालीन संयोग श्रेंगार के गीतों में भी [दिखायी देगा। 


उदाहरण के लिए रात्र मियां मल्हार, झपताल की एक चीज देखिये - 


आयो है मेष, नव रूत पावर झर लायो, 
देख हुलसाय हिया, नए पिया प्यारी कौ। 
पहन चूनर सुरंग, अंग भूखन नयो, 


नयो बादर, नयो जोबन ब्रिजबारी की।' 


| संयोगात्मम उल्लास का कैसा सन्दर चित्र है, किन्तु वियोग में यही सुहावना 
दृश्य बड़ा ही दुःखद हो जाता है। संयोग के दिन एक टीस के साथ अतीत की 
मधुर स्मृति का रूप ले लेते हैं। उस समय बिजली की चमक से सोना बरसता हुआ 
नहीं मालूम होता, यही बिजली अब 'खड़ग' का रूप धारण कर लेती है और बूंदे कण 


वर्षा. की प्रतीत होने लगती हैं। 


प्रिय के वियोग में प्रेयसी की दशा देखिये - 
खड़ब बीजु चमके चहुँ ओरा। 
बूंद बान बरसहिं चहुं ओरा। 


चांक'. कमा... आधी. पंशात.. सके... साथ. कक. सका... जके॑।.. जाझंक. आक'.. धयाक:. क.. धथाऋ. बा... ग्राकी. चाइक'.. जात. इक. जाकर. शक. योक.. या ऋध.. आए. पक आइ0.. आए या चाह. या. या सा गाया. पा. पक... सका. भा. चक्र. पडा. भक आह. जाक॑ आए... जयंत. धंक. आाफ.. मिड... पाए... आया... परांदक.. भका.. गा... आकोी.. धमक 


। . क्रमिक पुस्तक मालिका भाव - 4 


2. जायसीकृत पद्मावत में नागमती का कथन। 


राग मियां मल्हार (झपताल, ख्याल) 
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रंयोग के कारण प्रियतमा को जो वर्षा सुखद थी, वही वर्षा! [वियोग के कारण 
दुःखद प्रतीत हो रही है। अब हम गौड़ मल्हार की एक प्रसिद्ध चीज देखेगें - 
स्थायी - 
आये बदरवा कारे, कारे, हमरे कंथ निपट भए बारे, 
ऐसे समय परदेस सिधारे। 
अन्तरा - 
, एक तो मुरला बन में पुकारे, मोहे जरी को अधिक जरावे 
है कोई ऐसा पिय को मिलावे, उड़ जा पंक्षी कौन दिखा रे। 


चांक. चांक.. सका... भक.. पड़ी. का... सडक... आह. साड़ी. धाम. जाकर. भाझा. आका वाक्र. आफ चाक आ्राक आए चादा! साझा काका साक्र. जाए याक्रः हक सा आकर जए माक अर सका आओ सझए सा बा अंक थ साक जहा वाका सा आका. जा. गाथा. जा. या. याद. अल. वात... पका... आकर... सका... ध्याक.. 'भाक.. 
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जौड़ मल्हार (त्रिताल) 


स्थायी - 
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। यहां पर हमने देखा कि वियोग के कारण प्रकृति का सुहावना दृश्य 
का हे 
दुःखद हो रहा है। कहने का मतलब यह है कि संयोग पक्ष में प्रकृति का जो 
सौन्दय हृदय को अनुपम शीतलता प्रदान करने वाला होता है, ववियोग रस में वहीं 


दृश्य हृदय को परम संताप पहुंचाने वाला हो जाता है। 


श्रेगार रसात्मक गीतों में नायिका के ही भावोंदगारों का वर्णत केवल इसलिए 
मिलता है कि पुरूष हुदय की अपेक्षा रमणी हृदय अधिक भावक होता है। पुरूष 
बुद्धि प्रधान है, परन्तु स्त्री भाव प्रधान है, जहां बुद्धि अधिक होती है। वहां भावकता 
कुछ दब जाती हे, तथा जहां भाव॒कता अधिक होती है, वहां बुद्धि की न्‍यूनता होती 
है। इसी कारण स्त्री हृदय को व्यक्त करने वाले गीतों में अधिक सच्चाई तथा आंधिक 
भावकता का भान होता है। इसी भारतीय संगीत के गीत कुछ ऐसे ढंग के हैं, मानों 
वे किसी स्त्री द्वारा गाये जा रहे हों। 


सकी. बम... यार. जा. ब. चाक.. साय. गयं।. प्रा. चाय. जा. माफी. काका. ऋ्ाक सका अच बा साझा वा आफ चाइए.. आका वाक् साक्. चाकः. चाहा. बराक कक श्रक्र भाक वाह यार वाता चाकः पाक या या आकर पद. भर शक पका. पा आां>. पाक. धादत.. सका. याद, चाइकी. आाा.. याकी.. अत... आरक.. जाक 
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संधि प्रकाश कालीन राबों में प्रकृति अपने वास्तवेक सत्य और स्वभावाक 
रूप में हमें अकर्षित करती है। बसंत और वर्षा ऋतु भी अपने स्वतंत्र स्वाभावक 
और सत्य रूप में हृदय पर संवेदनात्मक प्रभाव डालती है। बसंत महाराज कामदेव 
का नवजात शिशु बन जाता है। वृक्ष की शाखाओं में उसके लिए नवीन पत्तों का 
बिछोना बनाकर प्रकृति पालना तैयार करती हैं, किन्तु प्रकृति के इस अनुपम सौन्दय 
को देखने के मस्तिष्क के समुचित विकास की आवश्यकता है। एक सच्चा ग्रायक 
की आंखों से यह सौन्दर्य छिप नहीं सकता है। राग बहार की एक प्रसिद्ध चीज 


देखिए - 


बन-बन फूल रही सरतसों। 
बन-बन आई बसन्‍त बहार सकल बन फूब रही सरसों। 
बागन में सखि अंबुआ फूले, फूले टेसुवा संग बन-बन, 
कोयतिया कू-कू बोलत, बन आई बसंत बहार, 


न 
सकल बन फूल रही सरसों। 


भारतीय संगीत भावना प्रधान ह है। नौ रसों में से भारतीय संगीत में चार 
श्वंगार, करूण, शांत और वीर रत ही ग्राह्य है। इनचार सरसों में भी श्वगार रस अत्यधिक 
व्यापक होने के कारण विशेष महत्वपूर्ण है। भारतीय संगीत के गीतों में वीर रसात्मक 
गीतों का प्रत्येक रात में प्राचुय है। 


कक याछ। पक. हक. प्राक बाक कक. ताक. वाक. खाक. कई. यक. चराए.. काल. खाक. बा. पाक. क.. सा. एक. थक. आाक.. आफ. का. गरयक. पा. धाका।. धाक. साफ. धाक. डा. हर. धाक'. सा. सा. गाक. साधा. डा. जान. जाके. सका. सका. धाक. सा. गा. साथ. धाक..धाा. पाक. सा. चाह. पक... चक 


।. क्रमिक पुस्तक मात्रिका से उदघृत । 


[44 


श्ंगार रस रस राज माना जाता है। राग के रस और उपलब्ध चीजों 
के काव्य के साथ हम अच्छा समझौता कर सकते हैं। श्रृंगार की वियोग जन्य भावनाओं 


में हमें करूण रस का दर्शन हो जायेगा। 


संगीत में प्रधान रस श्रृंगार मानकर उस रस को व्यापक रूप में ग्रहण 


कर लिया जाये तो वीर रसात्मक राग हमीर में 'कैसे घर जाऊं लगंरवा,' नामक प्रसिद्ध 


बंदिश को दिखाया जा सकता है। 


राग हमीश्‌ त्रिताल (मध्य लय) 


स्थायी - 
ध - - - [नी ध स॑ - | घनीपध | म॑ प ग 
कै इ 5 5 से इ ध र जा5६5 ऊंल ग र॒ वा 5 
0 3 > 2 
ही 58 हे नी ध रें सं। ध नीप ध म॑ घु 5८ 
कै 5 &5$ < से 5 ध र जा <5 ल ग र॒ वा 5 
0 3 >< 2 
प प्र म प 
ग ग ग भरे ग म धप गम - मरे रे से > 
सु न पा 55 | वे 5 मो री। सा5 सन न दिया $इ 
0 3 >< 2 
अन्तरा - 

- प प « से सं। सं सं से - सं रें सं - 
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में पिया संग लर॒ पछतानीं नामक बंदिश को 


'मालकौंस' 


वीर रसात्मक 


भी स्थान मिल जायेगा। 


राग मालकॉंस (त्रिताल मध्यलय) 


स्थायी - 


गूसस 
सं 


पिया 


र्‌ + 


ह। 





।46 


फ़ा कक 
एाँ ८ 
क74 ० 


६ -/ ०य 








न 4ए 


 +० ० 














जौ 4० 
क्न् ८ 





कल छू 
कि 


छ़ि #ऋ 
छ 4८ 
4 ५ 


पर क्रो) ५० त्य 





4 ० 
छह ५० 


प्र 7 छ- ३८ 


श छ््पु प्र 
47) ६० 


०? [ए 


अऋंज पा सात. या पाक सा. सा. पका पाक. बुक... पहाक. रक. पाक. जाका. सा. बाकी. शत आए. आए. चाक चाए छः. चाहा सका खाए. कुक पक आफ आए पक आकर जाए थाक जा भा सुक प्राफ खाक चाा सका यार साए. पाक बाक जाक' चुद चाह याए. पक बह चाकः बढ भला छह. हर 


क्रमिक पुस्तक मालिका भाग-3 से उद्घृत पेज नं0 73-7॥4 


।47 


राग कालिणगड़ा में "गगरिया मैं कैसे ले घर जाऊं शीर्षक गीत भी बुरा नहीं 


लगेगा। 


राब कालिंगड़ा त्रित्नल (मध्य तय) 
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'गगरी मोरी भरन नाहि देत' को भी जबह मिल जायेगी। 


स्थायी 
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राग अड़ाना में लंका बिलकां धौस धू हैं धौंक नामक ओजपूर्ण, गीत के साथ 
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रागों में रस योजना का एक प्रयत्न प्राचीन छः राग छत्तीस रागेनी वाली पद्चाते 
में दिखायी देती हैं। इस मत में प्राचीन राग रागेनेयों के देव स्वरूप का निरूपप और 
उनका ध्यान इत्यादि रस ननेष्पत्ति की ही द्वाष्ट से किया गया है। उपयक्त विवेचन 
में हम मल्हार के विभिन्‍न प्रकारों को श्रृंगार र्ात्मकम मान चुके हैं, संगीत पारेजात के 
अनुसार - 
सुगौरवर्णा, मलिनांशकु/नेबता ।वियोगिनी चंपकमालभूषेता 


रहस्युफ्स्था यंसेक प्रियाएद्रद्रेता मल्हारेका साउश्जुद्दग्रातिमंदगा। 


अर्थात - जो सुन्दर गौर वर्ण वाली, मालेनवस्त्र धारण |क्ये हुए, चंपक माल से विभूषेत 
अश्षपूर्ण' नेत्रों वाली मंद गाते से चलने वाली, एकांत में स्थित, |वियोगेनी तथा जल से भीगी 
हुईं रंसेक प्रिया है, वह मल्हारी राबेनी है। 

|. क्रमिक पुस्तक मात्िका भाग-3 से उद्घृत 


2. संगीत पारिजात प0 ।॥09 


या 
स्मरातुरा क्षीणकलेवरा ना वनाभमे प्राग्विरहेण तापेता। 


निराश गीता किल वल्लकीकरा मल्हारेका रोदन वत्स्वराहेसा।। 


जो मर है, जिसका शरीर कमजोर पड़ भया है, जो नीचे की ओर ([प्रथ्वी पर) झुक 
रही है, जो बरसात के प्रारम्भ से ही बिरह द्वार तपायी गयी है, जो हाथ में वीणा लिये 
निराशा के गीत गा रही है तथा जिसके गाने की आवाज रोने जैसी हो रही है, ऐसी करूण 


स्वरपूर्ण, मल्हारी रागिनी है। 


इस चित्रण का यही उद्देश्य है कि राग का रस व्यक्त क्या जा सके। यदि हम 
इस विवरष को आये बदरा कारे-कारे छीर्षक्र से तुलना करे, तो उन्हें अदभुत स्मम्य दृृष्टिगोचर 
होगा। संगीत भाव प्रधान कला है और गायक यदि भावना से र|हत होकर भीत को गायेगा 


तो आनन्द प्राप्त नहीं होगा। 


राग रागिनी के प्राचीन विवरण पर यदि और सृक्ष्म दृष्टि से विचार किया जाये 
तो स्पष्ट सिद्ध हो जायेगा कि यह विवरण हिन्दी साहित्य के रीतिकालीन नायिका भेद 


के समान ही है। यहां पर हम एक उदाहरण दे सकते हैं : - 


जावक लिबार ओठ अंजन की लीक सोहै 
खैये न अलीक लोक-लीक न बिसारिए। 


कवि 'मतिराम' छाती नख छत जगमगै 
डयमगै पग सूधै मग में न धारिए। 
कसकै उधारत हाँ पत्रक- पत्रक जाातै, 
पलका पे पौढ़ी स्रम रीति को निवारिए 
अटपंट बैन मुख बात न कहत बने, 
लटपटे पेंच म्िर पा के सुधारिए 
कोऊ करौ कितेक यह, तजौ न टेव गुपाल 


निस औरनि के पग परों दिन औरनि के लाल 


मत्रराम के इस चित्र से हम रामकल्ली के प्रसिद्ध छोटे ख्याल की तुलना कर सकते 


हैं: - 
स्थायी - 
सगरी रैन के जागे, पागे। 
सुधर चतुर सुजन बलमवा भोरहिं मोरे आए। 
अन्तरा - 


बिन गुन माल अधर पर अंजन जावक तिलक लगाए। 
हरि रंग कवन सती बड़भागिन तन मन धन नन्‍्यौछावर कारेए। 
का मत पक जाती कार कक पाक भा पाक यू लक काल पका यह जाए साका कक बा कक वाल कान गढ़ कुकी चका. आछ मी -त के डक कर कक पक कहे सथां सा, पाक बक कक: कक हक या तक: का लक पं के पक नया क: लॉ: दम इक पक जक बकवेक वतन 
।. मलिराम ग्रन्थावली पु० 297-298 
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राब रामकली (त्रिताल, मध्य लय) 


स्थायी - 
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यह है कि सम्रचित रस योजना ही संगीत का मूल उद्देश्य 


रागों द्वारा रस निष्पत्ति के विषय में कई प्रश्न हमारे सामने उपस्थित होते हैं। 


अब प्रश्न यह उठता है कि क्‍या एक ही राग से अनेक गायकों द्वारा गाये जाने पर 


भी श्रोताओं में एक ही रस का सृजन होता है? या एक ही रात्र में श्रंगार, करूण 


अथवा वीर रस प्रधान गीत सभी सफलता पूर्वक जाये जा सकते हैं ? उदाहरण के लिए 


एक बार किसी राग में 


एक ग्रायक ने श्रृंगार रस प्रधान गीत का प्रयोग किया, दूसरी 


बार करूण प्रधान गीत का और तीसरी बार वीर या जश्ांत रस के गीत का उपयोग किया। 


क्या ऐसे समय में उसी रस का गीत सफल होगा, जिस रस का वह राग है या नहीं। 


इस प्रश्न का उत्तर शायद गायन क्रिया द्वारा सम्भव है। 


कक. चाक' गाए. राम. जाकर भआक बह. आए. खाक. चाकि. काका भाक. बाद॥. कक. आक.. जाक 


कं चुका प्रा आक. माकः या सका गा साकः प्रदक यहा भा बाक आफ पाक के काम चाहा बा बार वाका आए आफ साहा आकर वाह फ्राक जाओ बराक जाका वा मादा आफ का पाक ग्राक. गत. जक 


।. क्रमिक पुस्तक मालिका से उद्घृत । 
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रागों का स्वरूप तो निश्चित है, उनसे जिस रस की सूष्ट हो सकती 
है, वह भी लगभग निश्चित है। उदाहरणार्थ, मालकौंश, जैजैवन्ती, दरबारी कान्हड़ा, 
तोड़ी, आदि को शांत रस प्रधान, शंकरा, हिंडोेल आदि को वीर रस प्रधान, छायानट, 


बागेश्वरी, यमन, बिहाग आदि को श्रंगार रस प्रधान माना गया है। 


भैरवी का मूल भाव करूणा है, भैरव का भाव करूणा या नेराश्य पूरिया 
की उदासीनता, पीलू, गाय खमाज आदि में उत्साह आदि भावों को माना जाता 


है। ' 


रस ही राग में ज्योति उत्पन्न करता है, उसमें प्राण फूंकता हैं। यादे 
राग में वह रस नहीं तो राग भी निष्प्राण मुर्ति' की भांति क्षणिक आनन्द हैं। दे सकेगी। 


ऊँ 


राग यदि एक वृक्ष है तो रंजकता उसका फल है। राग को गाने का 
लक्ष्य] ही रंजकता द्वारा रस उत्पत्ति करना है। अतः राग और रस में वक्ष और बीज 
का तथ्य है। उदाहरणार्थ यदि किसी राग 'से करूण या भयानक रत्त उत्पन्न होता 
है, तो उस दशा में मनुष्य को भय या शोक की अनुभूति होने पर भी एक ही तत्व 
अर्थात्‌ आनन्द का अनुभव होगा। क्‍योंकि स्वर से रस की अभिव्यक्ति कौतृहल उत्पन्न 
करती है, जो अलौकिक आनन्द की अनुभूति कराता है। 


यदि कोई गायक एक करूण रस का राग गा रहा है, सहुदय श्रोताओं 


में करूणा का संचार हो रहा है, कुछ रोने भी लग सकते हैं। यह रूदन मूल 


मे आनन्दात्मकम ही है, श्रोताओं को दुःख की अनुभूति होती तो वे संगीत सुनते ही 


नहीं, उठकर चले जाते। 


अथौत हम कह सकते हैं कि राग गायन के रस द्वारा एक ऐसे वातावरण 
की सृष्टि करता है, जो उसकी तथा श्रोताओं को आनन्दानुभूत कराती हैं, उनको कुछ 
पलों के लिए अलोकिक सुख, ऐसा सुख जो इन्द्रियों के परे है, की अनुभूति कराती 


| 
है। 


अधिकतर संगीत के सात स्वर पड़ज, रिषपभ, बंधार, मध्यम, पंचम, थधैवत, 
और निषाद का मूल विभिन्‍न पशु पक्षियों में क्रमश: केकी, चातक, छांगें, क्रौंचं, कोकिल, 


दादुर और गज में माना गया है। 


षडज का स्थान भैरव में रिषपभ में मालकॉश में गंधार का श्री में पंचम 
का कोकिल में घैवत का दीपक में, निषाद का मेघ में और मध्यम का सभी रागों का 


बताया है।“ 


अधिकतर राबों का रूप भी पारम्परिक है। भैरव सेव शिव के रूप 


।. रागमाला से उदघृत 


'2. रागमाला से उद्पृत । 
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में अर्थात भस्म रमाए, जठाधारी, गंगा धारण करने वाले योगी के रूप में दिखायी देते 
हैं। 


सीस जटानि में गंग तरंग त्रिलोचन चंद लिलाटहिं ऊपर 
लाल विसाल फनी सिर की, मनि जोति लस़े कछु कुंडलि दूपर 
हर रूप किये कर सूल लिये हरिवल्लभ रीझि बजै उमरूथर 


भूषन नागनि के जनमें धरि भैरव राग विराजत भूपरा।' 


मालव कौशिक कोमलांगी कलाओं में भी निपण है, और वीर रस के गुण 
उसमें निहित है। 
इंदीवर दलहूं ते दीरध हैं, देष द्रंग करि धरि तालबाल 
मृदु मुसक्‍्यानी है। 
जिय करि प्रीति हरिवल्लभ यौ सुष जीति ऐसी रस 
रीति करि भैरवी वषानी है। 


दीपक राग भी अत्यन्त कामी, केलि कलाओं में प्रवीण और सुसज्जित 


जोंड्क.. पढे. पक. बढ़ाए... ऑकी.. चाक.. कांड... जद. चंड.. जाए! पाक... जाति. आए. ग्रेम्ा कह भा. काका. के. पायी. चाक.. आफ आओ जाकर आफ सके. आकर. या पाक याद बराक यु चाकः आफ़ पका भा सका जान जाए मेन याक्र'. वाह बढ़ाना आका पाक. साफ. जाती. बाद. धाका. पदक. प्राशण. याडा. पाए. चाा॥.. जान. जडित 
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केलि कला में प्रवीन महा अंग अंग अनंग्र प्रशासि कियो है। 
भामिनी मौन अंधेरे गई रति कौ अति आनंद मानि लियो है। 
भूषन के मनि की उजियारी तहां प्रगट्रयो रवि मानौ उचौ है। 
दोखि तव तिय कौ हरिवहल्भ दीपक कौ सकुचानौ हियो है।' 


इसी तरह मेष राग नील वर्ण का पीत वस्त्र धारण किये मनन्‍्द - मन्द 


मुस्कराता रहता है। अत्यन्त छबिवान, युवा और वर्षा का देने वाला है और श्रृंगार 


रस से परिपूर्ण है : - 


नील सरोज लौ देह दिये कटि पैपट पीत विराजत है। 
अति उज्जवल चंद उज्यारिहूं तै उधरैनं महा छवि छाजत है। 
तन जोबन जोति लसे हरि वल्लभ मंद हंसे मुष साजतु हैं। 


जलु जाचतु चातक जाचक लौँ है भेष सुराग यौ गर्जत है।” 


राग हिंडोल भी काम केलि में प्रवीण और श्रृंगार रस से उद्घृत हैं और 


रमणियों के साथ झूला झूलता हुआ राग रंग करता है और कला 


्क 
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प्रिय है: - 


झूलता झूला झुलावति है रमनी कमनी सुष रूप लघ्यों है। 
काम कुतृहल केलि करै अति कंचन कै रंग चीरू गह्यो है। 
लौनी लसे दुति देह की यो लषि गोत कपोत को लाजि रह्यो है। 


बीना लएकर में रस रीत सो वल्लभ राम हिंडोल कह्यो है। 


इस श्रृंगार रस के अतिरिक्त अन्य रसों से युक्त कुछ राग अपवाद स्वरूप 


| 
हैं। जैसे राग देश वीररस से परिपूर्ण है : - 


अंग कपूर हिते कमनीय सरोजनि हूं विराजे विलोचन 
हरणै तन रोम छक्‍्यो रस वीर मधीर बड़ी कछु नेकु कोचन। 
दीरघ सोह लहै भुज दंड प्रचंड महाचित को अति रोचन 
यो हरिवल्लभ राग देसाष सु'मुरति मल्लहिं की दुष्मोचन।” 


इसी प्रकार राग रामिनियों का स्वरूप निश्चित हैं और राग अर्थात प्रेम 
का अर! और काम का तत्वथुत्यक में मिलता है। सभी इतने सुन्दर हैं कि श्रोताओं 
।. संगीत ठपेण - हरि वल्लभ 


2. संगीत दर्षण से उद्घृत 


वे, हृदय में रस उत्पन्न कर सकें। 


उसी राग भूपाली प्रिय के वियोब में सखियों के मध्य बैठी है और शानत 
रस में डूबी है। यद्यपि भुपाली को शांतरस् से युक्त कहना उचित प्रतीत नहीं होता, 
लेकिन विप्रलंभ श्रृंगार से भीगी हुयी है - 


भूपाली विरहन षरी केसरि वोरे चीर 


भयो विरह के ज्वाल सो पियरी सकल शरीर। 


राग विशेष जिस रस को उत्पन्न करने में समर्थ, है, उसका उसी प्रकार 
वर्ण किया गया है - जैसे रागिनी मधु माधवी कृष्पाभिसारिका नायिका के रूप में 
विरह से दग्ध हो प्रिय से मिलने जाती है - 


नील तमाल तिलक तकि चली प्रीतम बिरह जबहि दल मली, 
प्रिय मिलाप कह जिय अनुरामिनी, वरषां धन निकसी भर जामिनी। 
चपला चमकि उज्यारी करी, लाल मात लगि त्रिय लरपरी, 


तिहि छिन मारू उठयो कहराई, वरजति भामिनी भुजा उठाई। 2 


अर आक. गगाए। याका जाकर याका कक. याएं» वामा अंक जा. सक जा पाए चाय. खाक चाकू. सु आए काका पाक गा जआका बा साफ आह वा आकर आए पाक आए जाकर खाक माकः याक ग्राक ग्राक॑ चार याद पाक. से. बह. धयाछ. चाकः. जी. वाक्य. पदक. सहह. बा. वादा अआक गयाक्ा. प्र. डाक 


|. हिय हुलास शग माला से उद्घृत । 


2. राग माला से उदघृत लक्तिमन दास द्वारा रचित । 


[6। 


कुछ रागों में राग्ों के अनुकूल गीतों का भी वर्णत किया गया हैं। अधिकांश 
गीतों में कृष्ण और राधा के प्रेम का वर्षत है। संगीत में अनुकूल रंजक तथा ललित 


पदावली में बद्ध होने के कारण संगीतात्मक है। उदाहरण के लिए - 


राग सिंदूरा (ताल दीपचंदी) 

कनइया मोरे अनवट बिछवा समेत ल्यादे, 
मोरे पैंरू कुंतन नुपरवां सथाई। 

फंगवा में खेलत बाजत नीके स़रौत का कलेजा 
जलाऊंगी सुना के। 

झीना झीना वाजना घघरवा, हीरा मोती 
पनाउवा में मानिक लगा दे। 

रसीला राज पिय लट॒वा भयो जौ तुं अपने 


करन सो देसर फहरा दें।' 
कुछ ग्रन्थों का अध्ययन करने पर हमें यह विदित होता है कि कुछ 


राग परिवार तथा राम श्रंगार से परिपूर्ण वर्ण हुआ है। उदाहरण के लिए हम 


राग भैरव परिवार का वर्षंत्र देखें। 


।, महाराज मानसिंह का धृपद ख्याल, मनि कांति सागर, संग्रह, उदयपुर से उदघृत। 
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भैरव परिवार - 
भैरव रूप जटा सिर नील तन भस्म वास तिलक रेष 
मुद्रा बंग त्रिसूल धर भैरव राग शुदेष। े 
भैरव स्त्री - 
मारू सिंधु भैरवी धनासरी बंगाल 
सुद्ध भेरवी नारि सब बावत गरुन गोपाल । 
भैरव पत्र नाम - 


भैरव शुद्ध ललित परम पंचम बंगाली पंच, 


भैरव शुद्ध के पंच सुत गावत हरिगुण संच इति भैरव। 


इसी प्रकार रागों के श्रृांगारा और स्वरूप का लगभग सभी में एक ही सा 
वर्णन किया गया है, कहीं कहीं कुछ अन्तर दिखता है। जैसे गिरधर मिश्र की रागमाला 
भें पट मंजरी का स्वरूप इस प्रकार है - 
विरह तापतन घूसर्‌इ पट मंजरी वियोग। 


मलिन कुसुम माला धरई प्राणि द्खित मल योग। 


जात. का. पाए. जाक़.. आाा.. चाहा. धाा. पाक. बोली... आका.. बराक. भा. केक. साकं अड.. यारा. यादी. जो. जाका चाके. चहए.. गा. अंक. सकी. कक ग्ाकः सा. जाए या याक्र जाकर. सा आफ वाक्ा सा याद बात जाना याद आह यह शक याद. जाम चाह, पाक साहा खा पक. पाक: वका. पा. कमा... ला... बना 


।. राग माला कल्याण मिश्र द्वारा रचित । 


रागों में श्वृंगर सत्स के अतिरिक्त काम रस की 3वेस्तृत योजना [देखायी 
देती हैं। जैसे - राधिका झूला झूल रही हैं। उस सौन्दर्य को देखकर हुदय में काम 


रस जागता है, जैसे राग हिंडौल में दिखाया गया है : - 


आज हिंडोरे हैली रंग बरसे 
झले श्री वृष्भानुं कि सोरी सुन्दरता सरतें 
धन्य भाग अनुराग पीयको दम सुहाग दरसे, 


झोंटा रे मिस्र ब्रज निधि ने ही प्रिया अंग परसे। 


आश्रय भैरवी के हृदय में आलम्बन भैरव के प्रति 'रति' जागृत होती 
है। नायिका भैरवी सफेद साड़ी पहले चन्द्रम्ख की उजियाली को फैलाती हुयी प्रातःकाल 
शिव की उपासना करती है ; - 


प्रात सम प्यारी उठि उठी श्वेत सारी भारी 
फैली मुख चन्द्र की उजारी जोति जागती 
गोरे भुजमुल शिव पृजि कै चढ़ाय पूल, 
दोऊ कर ताल बजावै प्रेम पायनी, 
अंगी उर लाल कंज लोचन विसाल 
बाल फटिक पिंहासन पे बैठी बड़ भामिनी 


वाला. या. आए... शक. अर. सा. २७. यााएी. पक. चाचा. या या. ऋकः लुक साक साक वात अब जाए याक चाका भा चाए. सा थक जा अआा> सा वादा यही याक् बाक पाकर साकः वात वाह पंग्रीन.. चेढक मा चाहा. सका वाडात वाह. याद ग्राक् व्यात वादा अदा. शराका.. भा. बाद. साय... चा०.. भ्रावक 


।. बइजनिधि बइन्थावली पु0 250 से उद्घृत । 
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ग़यतु कैलास के विलास में हुलास भरी, 
भैरवी बसानी यह भैरव की रामिनी। ) 


राग धन श्री वियोग की पीड़ा को दूर करने के लिए शीतल जल के पास 


जाकर बैठ जाती है। मुख से दःख के कारण कुछ नहीं कहती। 


रति मन्दिर के ढिंग बाग तहां जल शीतलता सरसाय रहें, 
तन की पीर मिटावत कौं तिय बैठी कछु दृष नाहिं कहै। 
मन भावन की सुधि आय गई विरहानल अंग अनंत्र दहै, 


छवि छीन धनासरि दीन भई तरंत्र कंजन, ते जल धार बहै।“ 


राग मालश्री रागिनी अपनी प्रिय को रिझाने के लिए कुसुम रचित आभूषण 


पहनती है तथा काम भावना के साथ हंसती है : - 


कुसुम रचित भूषन पहर विहरत पिय के संग, 


मालसिरी नवयौवना हंसतहि सहित अनंग। “ 


सा. बी याद वादा जया या पक जोक ग्रका. इस वॉक. गरका.. ब्रा. था. पाक. सके ग्राक साए बा भरकर. गाय गा... भा. आए. वाक वाका थाकं साहा सात दाह आह काके या चाह वाया याका पाक. जाग याके. आए भाका पाक. या भा. व्राझा पा. या. प्राकत जर.. सादा व. धाया. परम. कर... काक 


|. राम रत्नाकर 
2. राब रत्नकर से उद्घृत । 


3. राग माला से उद्घृत 
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अधिकांश राम और टोाजिनियां श्रृंगार रस, वीर रख और शानन्‍्त रस से युक्त 
हैं। लेकिन कुछ रामिनियां ऐसी भी मानी गयी हैं, जो वियोग में दुखी हैं। इसका 
कारण उनमें प्रयक्त कोमल सस्‍्वरों का होना नहीं है, बाल्क गाने के प्रभाव की 


करुपना करके इसका वर्णत्र किया गया है। 


भैरव स्वयं योगी है, परन्तु उसकी भार्याओं में मध्यमा, भैरवी, बराटी, सम्भोग 
में रक्त रागिनियां हैं।। 


मालकॉस स्वयं वीर रक्ष से युक्त है, परन्तु उसकी रामिनियों में तोड़ी, 
खम्भावती और गौरी श्रृंगार रस में रत हैं और गुणकली, वियोग रस में है। 


राग हिंडोल स्वयं सखियों के साथ झूलता रहता है। दीपक राग केलि 
कला में प्रवीण है और देसी श्रृंगार में रत रागिनी है, तथा कामोदी वियोगिनी है। 


श्री राग किशोरावस्था का श्रंगारी राग है। उसकी रागिनियां बसंत, मालव, 


संयोगिनी है। आसावरी, मल्हारी और धनाश्री वियोग रस में युक्त हैं। 


इसी तरह सारंग नट, पहाड़ी, श्री, सारंग, सभी श्रृंगार रस के अनन्‍्तर्मत 


कक खत वाड़ी काम सा या. कक. सका कोपक दाद. इक. थक. दीका. दान. भा. गए. इक. 0. सा. वाक.. आसार. सक.. कक. बक. एक. सका. का. का. शक पा. ग्राक पाक. बहा. पक. याइ॥. ७. ०. पाक. राक.चाक. ह.. थक. चक. के. सके. का. सा. सा. कक. पाक. पाक... 


।. संगीत दर्पण हरिवल्लभ द्वारा वर्णित । 
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है।' 


क्षगार रस के अतिरिक्त कुछ रोगों तथा रामिनियों को वीर रस में रंजित 
दिखाया गया है। भैरव राग की एक रामिनी सैन्धवी वीर रस में रंगी है। मालव, 
कौशिक राग स्वयं वीर रस में मस्त रहता है, परन्तु उसकी पांचों रामिनियां श्वेंगार 


रस से परिपूर्ण हैं। 
राग भैरव की रागिनी संधवी, प्रेम, वीर स्व की वेश भूषा में है - 
अति लाल लें दुति अम्बर की तन में तरूनाई कछु सरसे 
छवि सों धरि कानन बंधुक फूल त्रिशूल सदाकर सौ परतें 


शिव पूजि परी तिय क्रोध भरी मुख पे रस वीर मनु बरसे। 
यह सींघवी मन मरोरन सौ मन पै पिय मारग को दरसे।” 


यही सारी रसात्मकता रामों के स्वरूप वर्षतर में ही मिलती है। 


भैरवी अधिकतर भैरव (शिव) की पूणा में रत, पावती के रूप में 


डर 
अकक़ जाकर. आह. बा. जाके. सा. जार. पा. आक. भाक.. खाए. पा. चाय. पाक. जा. बह. कक. आफ. चाय. या. जय... धाक़. आकर. साफ. साल. धाक.. शक. गाए. आाक.. जार. जद. पका. चाहत. धाका.. धराका.. चर... बाका. चाक.. आए. पाक. सात. चाक्ा. याका सा बाधा. कराए. याद. आए. पाक. बम. चाप. बम... ध्राहा. पथ. ँाक 


|. संगीत दर्पण से उदघृत 


2. राग माला, हरिश्चन्द्र मुनिकाति सागर संत्रह से उदघृत । 
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गिरि कैलास मैं विलास हास बनि बैठी फटिक चौकी 
पर गिरिजा सी ज्ती है। 
चंदमुखी चपला ते चारू देह दुति दिपष कौल कुस 
मनि शिव अरचा उठानी है। 
इंदीवर दलहूं ते दीरघ है, देष द्रग करि धरि ताल बाल 
मद मुस्क्यानी हैं। 
जिय करि प्रीति हरि वललभ यौ सुष जीति ऐसी रस रीति 
करि भैरवी वषानी है। ' 


इन राग रामिनियों का स्वरूप वर्षतत अधिकांश उनकी विशिष्ट वेश भूषा 
और उनमें निहित रस को लेकर ही हुआ है। रसों के अतिरिक्त रागों को ऋतुओं 
के अनुकूल गाया जाता है। कौन सा राग किस ऋतु के अनुकूल है, इसका भी ।वेवेचन 


विभिन्‍न ग्रन्थों में हमें प्राप्त होता है। 


श्री राग अपनी रामिनियों समेत शीत ऋतु में राग बसंत अपनी रामिनियों 
समेत बसंत क्रतु में भैरव अपनी सांगिनियों के साथ ग्रीष्म ऋतु में पंचम अपनी युवतियों 
के साथ शरद करतु में, मेष राग राजिनियों समेत वर्ष ऋतु में और नट नारायण अपनी 
स्त्रियों के साथ हेमंत ऋतु में गाया जाता है। 


चाइ. पाए. जड़ा. पाक. चका. काक कई. बढ. गए. खाए... जाक.. अंक गा चांक या आफ भाए बढ सका प्रात भा शाकाः सक जाके आकर. जाता खाक कक याद बाढ़ बाड़! जाकर सका. चक्र. आए. अय माला जा मद. कक सॉकि नाका पाक. आइना. कक. वाह खा जाका खाक. पाद्राक लाइक. पायी. धाका. जव़क.. वाका. 


। . संगीत दर्पण हरि वल्लभ द्वारा रचित उद्घृत । 
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श्री रामिहि रागमहि सहित सीत रितुहि सुष दाई 
राग बसंतहिं जुबति संग रितु बसंत में गाई। 
भेरव अपने संत्र सों ग्रीष्म पावे मोद, 
पंचम निज जुबतनि सहित सरदहि करे विनोद। 
मेष राम रामिनी “लिये वर्षहिं शोभा देत, 


| 
नट नारायण साथ मित्रि हैं मतहि सुष लेता 


भैरां सारद कार्तिकी पिसर हिण्डोल बसंत, 


दीपक ब्रीष्म हेम श्री, मेष से पावर अन्त।“ 


उपयुक्त राग आर रस के विवेचन से यह स्पष्ट होता है कि रात में 


भाव की उत्पत्ति और रस की उत्पत्ति की शक्ति को सीमित है, परन्तु है अवश्य 


द षडजादि स्‍्वरों के अतिरिक्त | अन्य पांच अंगों की निदौषिता भरत ने मानी 
है। ये पांच अंग इस प्रकार हैं - स्थान, वर्ण, काकु, अलंकार तथा अंग, नाट्य में उब्याध 
रस के' अनुकूल ही इन समस्त अंगों का प्रयोग भरत को सम्मत है। उदाहरणार्थ वर्ष 
तथा (काकु लीजिए। भरत के अनुस्ऋर पाठ्य के चार वर्ण; है। उदात्तु अनुदात्त, 
स्वरित तथा कंपिता इन वण्णों का प्रयोग विशिष्ट रु के अनुकूल सिद्ध हो सकता 


है। 


वाथा.. पाया. बाक. जोक. दाक. वाडए. श्र. आफ. पाधाए. आकर. याका.. पक. ग्राक. पा. धाका. कक. आफ. खाक. प्रा. सा. चार. भाक. पाक सके साक्त शक. ग्राक बा बाक कक प्राय: यक चाए पा चार मध्य मादा भा. पाक चह#. प्राक काया. भाथ। पता. धरा. गाया. जाकर जा. जाके पका. यायक. गायक. पाए. धथम 
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तत्र हास्य श्वगारयो: स्वरितोदान्तैः वीर रीद्राद्रभु तेषुदान्तकामेपतै, 
करूण वात्सल्यभयान केषूदान्त स्वरित कल्पतै: वर्षो 


| 
पाठ्य मुपपाद्रेदित। | 


दूसरा उदाहरण काकु का लीजिए - काकु का ऐस ध्वनि विकार अथवा 
स्वराघात हैं, जो विभिन्‍न भावों को व्यक्त करने के लिए नित्यश: प्रयक्त होता है। 
भरत के अनुसार पाठ्य को रसानुकूल बनाने में काकु का योगदान था, महत्वपूर्ण, नहीं। 
विशिष्ट उच्चतो, लय में काकु का प्रयोग विभिन्‍न रे के उदबोधन में सहायक हो 


सकता है, ऐसा भरत का मत है : - 


उच्चा दीप्ता च कर्तव्या कावुस्तत्र प्रयोक्‍तृभि: 
हास्य श्रृंगार करूणेष्विष्टा काकु विलंबिता 

वीर रौद्राद भुतेपुच्चा दीप्ता चापि प्रशस्यते। 
भ्यानके सबी भत्से द्रता नीचा च कीर्तिता 

एवं भाव स्तोपेता काकु्योज्या प्रयोक्ताभि:।< 


उपयुक्त विवरण से स्पष्ट है कि भरत प्रणीत रस कल्पना एक सामुहिक 
|. नाट्य शास्त्र अब - 29, प्र0 73, श्लोक - ।4 


2. नाट्य शास्त्र अंग-]9, पु0 222 
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अथवा सम्मिलित प्रक्रिया हैं, जिसमें पाठग्रान, अभिनय आदि सभी अंगों का महत्वपूर्ण 
योगदान हैं। पाठ्य के अन्तर्गत केवल मात्र षडजादि स्वरों का प्रयोग रस 'सरेद्धि में 
सहायक नहीं पहुंचाता। पाठ्य के अन्याय गुणों से युक्त होकर वह अभीष्ट रस सिद्धि 
में सहायक हो सकता है। स्वतंत्र रूप से नहीं। भरत के अनुसार नाट्यवेद का 
निर्माण पाठ्य, गीत, अभिनय तथा रस इन्हीं चार अंगों से हुआ है। इसी को द्वष्टिगत 
कर गान्धर्व के निरूपण में रस सम्बन्धित किंचित विवेचन नाट्य शात्र में हुआ 


है। 


धुवा नामक गीतों का विवेचन भरत ने नाट्य की आवश्यकताओं को दृष्टि 


में रखकर किया है। इन गीतों का ग्रान भरत प्रणीत नाट्य के लिए प्राषभूत है:- 
प्राणभूते तावद धुवा गाने में प्रयोगस्य। 


धुवा गीत तथा षडजादि ग्रामराबों का प्रयोग नाट्य में अभीष्ट रस का 


पोषक हो ऐसा भरत का स्पष्ट संकेत है। 


नाट्य में ही उन्हीं ध्रुवाओं का प्रयोग खचिकर हो सकता है, प्रकरणानुकूल 
हो, तथा नाट्य के अभीष्ट रस में सहायक हो। धुक से तात्पय उन नाट्य गीतों से 
है, जो नाट्य के विभिन्‍न प्रसंगों को शब्द तथा स्वर के सहारे अभिव्यक्त करते हैं। 


सका... सका... जोक. पा... साथ... जाकर. पया0. किक. बा. गा. इधर. र।. धाक. पाई. बांका. जरा. शा. बा पा. जाका चक्र. चाह गत आए आकर शा सारा सका आछा या आकर चाकः चाकः चही कक! मकर मात अआछ. आकर पाक. आय. पाए. चयका. जाए०.. बात. बाधा. खाक. आह... पाया आओ. डा... शक. यान. आकक.. जका 
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धुवाओं का उद्देश्य अर्थाभिव्यक्त होने के कारण वर्णाल्रंकार का प्रयोग उसी के अनुसार 


होना चाहिए, ऐसा संकेत भरत ने निम्न श्लोक में स्पष्ट रूप से किया है . - 


यस्मादर्थातुरूपा हि धुवा कार्याधद्रशिका 


वर्णान॑ तु पुन: कार्य कृशत्व॑ पदसंश्रयम।' 


अध्याय 28 के अंत तथा 29 के आरम्भ में जातियों का अष्ट सरसों के 
साथ सम्बन्ध भरत के द्वारा स्थापित हुआ है। जन जातियों का गान विशुद्ध अथवा 
गीत निरप्रेक््ष न होते हुए धुवा गीतों के साथ किया जाना विदित हैं, यह तथ्य ध्यान 
देने योग्य है। 


जाति गान में उन्हीं धुवाओं का प्रग्नेग किया जाना चाहिए, जो रस कार्य 
तथा अवस्था के अनुकूल हो। इस स्थिति में ऐसी जातियों का चयन किया जाना चाहिए। 
जिनका अंश स्वर अभीष्ट स्वर का पोषक हो, स्पष्ट है नाट्य शास्त्र में जाति तथा 
रस॒ का जो विवेचन है, वह नाट्य निर्षक्ष न होते हुए सम्पूर्णत: नाट्य सापेक्ष है। 


नाट्य के अन्तर्गत उनके स्थान तथा प्रयोग कें अनुकूल ही रस चर्चा वहां हुई है। 


नाट्यतिरिकत संगीत के सम्बन्ध में भरत की क्‍या मान्यता है, इसको 


च्यकी बाक सका. पवहें.. धाक. चाय. पाए. पके... सम. वां. पाए. आए. भोक आडा. शक जा या जा आक आका भक आकर साक.. जहा आकर आधा सका आंदा प्रा भा साछ चाका साझा यह माता चाका चाक्रः भा. चाइा भमाः. सा... सा. काका. खाक. शक. ऑंधए'. आका. बाडाए.. सा. बाबा. जहा. चाल. प्रकोप... धार 
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समझने के लिए भरत की नान्धव विषयक मान्यता को हृदयगंम करना अभीष्ट है। 
संगीत के लिए गान्धर्व संज्ञा नाट्य शास्त्र में पायी जाती है। भरत के अनुसार भान्धर्व 
मुख्यतः: गान है और केवल अनुषांग्रिक रूप से वीणा तथा वंशी वादन का समावेश 
उसमें होता है। उनकी दृष्टि में ग्ान्धर्व मूलतः संगीत अर्थात सम्यक रूप से गया 
जाने वाला गीत है और वह गीत शब्द एवं अर्थ से कथमपि विरहित नहीं। गान्धव 
की व्याख्या करते समय सार्थक पद समूह को भरत ने आवश्यक माना है। स्वर वर्मा 
का उसी अंश तक प्रयोग उन्हें सम्मत है, जो अर्थ, सिद्धि के लिए विधातक न हो 
संगीत का ग्रान पदगत भावों के अनुकूल होने पर ही विशिष्ट रस की सिद्धि में सहायक 
हो सकता है, अन्यथा नहीं। इस दृष्टि से देखे जाने पर यह विदित होगा कि भरत 
प्रणीत संगीत का क्षेत्र काव्य क्षेत्र से मिलता जुलता है, अन्तर केवल यही है कि काव्य 
में भावाभिव्यक्ति का माध्यम केवल शब्द और अर्थ है और संगीत में माध्यम स्वर, 
शब्द तथा अर्थ तीनों हैं। बायन में अर्थ हानि करने वाला स्वर विलास भरत सम्मत 
नहीं कहा जा सकता भरत की दृष्टि से काव्य तथा संगीत दोनों का अन्योश्रय सम्बन्ध 


है। 


भरत की संगीत विषयक मान्यता को देखने पर यह स्पष्ट होगा कि 
नाट्य तथा काव्य की भरत प्रणीत रस प्रक्रिया तत्कालीन संगीत पर भी चरिताथी होती 
है। काव्य तथा संगीत का क्षेत्र शब्दार्थी तत्व की दृष्टि से अभिन्न होने के कारण 
काव्य में जो स्थायी भाव, विभ्राव, अनुभाव आदि होते हैं, संगीत के क्षेत्र में उनकी 


शा. आया पाक. पक पढशा. चक.. जधक.. सके. गाडा. गरक# मक जा. था याकी सका आ आक चाकः बाका बा ब्रा०७ जे. प्र बा आकः चाकः पाक शक ब्राक्क आए याकं आए हक वादा ग्राकः आफ राह जा. पका महक. जा अकक आाक श्राका. श्र फ्रयाम. आफ. बॉ. वाया. यायी.. 'साझा. आय... हक. प्राइम. गा 
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स्थिति मानी जा सकती है। शब्द तथा अर्थ के आधार पर समस्त भाव संसार की 
सृष्टि सम्भाग्य है तथा इस कार्य के लिए संगीत काव्य की अपेक्षा अधिक प्रभावक्षम 
हो सकता है। काव्य में श्रृंगार के लिए स्थायी भाव है। नायक नायिका आलम्बन 
विभाव है। भरत का यह विधान है कि गीत नाट्य शय्या है, और उसी को सर्वप्रथम 
प्रयास पूर्वक व्यवस्थित किया जाना चाहिए, इसी अर्थ में सामंजस्य तथा युक्ति युक्त 


प्रतीत होता है। 


भरत का रस विषयक विवेचन शब्द प्रधान संगीत के साथ ही अन्वर्धक 
हो सकता है, न कि उस संगीत के सम्बन्ध में जो आधुनिक परिभाषा में स्वर प्रधान 
कहा जाता है। शब्द प्रधान्य के कारण रसोत्पत्ति की समस्त विभावादि की प्रक्रिया 
इसमें समाविष्ट हो जाती है। जाति गायन तथा वाद्य वादन की इस निर्माण क्षमता 


विशिष्ट संदर्भ एवं वातावरण पर निर्भर है। 


मतंग की वृहद॒देशी में विशिष्ट रक्ष की निष्पत्ति के लिए रागों का विनियोब 
नाट्य की विभिन्‍न संधियों में निर्दिष्ट किया गया है, ऐसे ही प्रसंग में संगीत सप्त 
स्वर विभिन्‍न रसों के लिए पोषक सिद्ध हो सकते हैं, स्वतंत्र रूप से नहीं। 


शुद्ध षपाडव नामक राम में मध्यम को वत्रह, अंश, न्यास कहा गया है, 


तथा इसमें श्रृंगार हास्य रस का विनियोग कहा बया है। 


शुद्ध साधारित में तार षडज स्वर ब्रह तथा अंश हैं, तथा इसका रस वीर 
रौद्र है। शुद्ध कौशिक मध्यम में तार षडज त्र॒ह अंश है, तथा इसका 'रस वीर रौद्र 


है। 


भिन्‍न षडज नामक राग में धैवत ग्रह तथा अंश है एवं इसका प्रयोग 
वीभत्स भयानक रस में होता है। इस प्रकार अन्य राड्रें के लिए रस कहे गये 


हैं। 


मतंग के पश्चात नान्‍्य, अभि, सोमेश्वर आदि ने पश्चात कालीन ग्रंथकारों 
ने भी राबों के लिए रसों का प्रयोजण कहा है। भरत भाष्य के पंचम अलंकाराध्याय 
में अन्य रागाणं रसेषु विनियोगे कहकर रसों का राशों में विनियोग इस प्रकार कहा 
है: - 
हिंडेले' मालवारव्यश्च श्रृंगार सप्॒ माश्रितो, 
फच्चमष्टवक रागस्तु वीर रौद्रे यथाक्रमम 
कारूण्ये कुकुमश्चैव हास्य मालव कौशिक: 
कुकुभे भयानके कार्य: षडजे।वीभत्स शान्तयो: 
एते र्ाश्रिता राजा योज्या: सर्वत्र गीतके। 


इस प्रकार नारद ने संगीत मकरंद में भिन्‍न-भिन्‍न स्वरों का प्रयोग भिन्‍न 


भिन्‍न रसों के लिए बताया है। 


।/5 


यथा - 
पडजस्याद्भुवीरा च ऋषभस्य च रोद्रक: 

गांधारास्य च शांत च हास्यास्य मध्यमस्य च। 
पंचमस्य च श्वेगारे वीभत्सों धैवतस्य च॑ 


करूण निषादस्य सप्तस्थान रसानव। 


! . अर्थात षडज से अदभुत वीर रस, श्रृषभ से रौद्र, भांधार से शांत, मध्य 
से हास्य, पंचम से श्रंगा,, घैवत से वीभत्स तथा निषाद से करूण रस की निनिष्पत्ति 


होती है। 


भरत की रस कल्पना में भरत ने स्वरों का सम्बन्ध रे से जोड़ा है और 
नारद द्वारा बताये हुए स्वरों का सम्बन्ध भरत द्वारा बताये हुए स्वरों से .भिन्‍न है। 
इस कारण संगीत में तथा विद्वानों के मतों में भिन्‍नता कहा जा सकता है, किन्तु भरत 
से शारंगदेव तक सभी संगीत के आचार्यों ने राग रस के सम्बन्ध को स्वीकार किया 
है। इन आचार्यों ने सभी रसों के लिए रागों का विनियोब कहा है तथा इसके लिए 
स्वर निश्चित किये हैं, किन्तु केवल राग की दृष्टि से विचार करने पर यह कहा 
जा सकता है कि राग से सभी रखों की प्रतीति नहीं होती। केवल निश्चित किए 
हुए एक स्वर से भी रस की निष्पत्ति सम्भव नहीं होती। भरत मुनि ने श्रृंगार रस 
में मध्यम स्वर की प्रधानता कही है, किन्तु ऐसे अनेक राग प्रचलित हैं, जिनमें मध्यम 
का निषेध है, फिर भी वे राग टूंगार की पूर्ण अवतारणा करते हैं। इस प्रकार प्रत्येक 
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रस में अनेक रागों के उदाहरण मिल जाते हैं। 


भरत ने तो शांत रस के प्रयोब की प्रधानता को स्वीकार ही नहीं किया 
|| 
न शांत रस प्रधानता प्रयोगस्य भवति। 


किन्तु संगीत के ब्न्‍्थकारों ने राज्रों में शांत रस का विनियोग स्वीकार किया है और 
जहां तक राग रस का प्रश्न यह है, उचित ही है। पं0 भातखण्डे जी ने संगीत 
शास्त्र की चर्चा करते हुए इस सिद्धात्त का ही अनुकरण किया है। सभी प्राचीन 
ग्रन्थकारों ने किसी एक स्वर से ही रस की सृष्टि बतायी है, परन्तु यदि राबों का 
विश्लेषण करके देखा जाये तो केवल एक ही स्वर से किसी विशेष रक्ष की उत्पत्ति 
सम्भव नहीं है। एक साथ कई स्वरों को मिलाकर ही रस निष्पत्ति सम्भव है, और 
ऐसा ही स्वर समूह राग की संज्ञा धारण करता है। अतः स्पष्ट है कि राग विशेष 


में ही रस की उत्पत्ति हो सकती है। 


पं? शारंदव ने सातों ग्राम रागों में रस की स्थिति को प्रकट किया है। 
कँग्र ग्राम के सम्बन्ध में शारंग देव का कथन है कि मध्यम ब्राम राग का विनियोग 
हास्य एवं श्रंगार में है। यह राब गंधारी, मध्यम तथा पंचमी जातियों से मिलकर 
उत्पन हुआ है। काकली नि का प्रयोग इसमें निहित है। इस राग का ब्रह, अंश, 


चाइए.. बा. साकार यात्रा सब भा जाकर. याद सके. पडा आक परांधी. आफ. भाक्र फीका आफ. सके पाक आफ जा सका पा चाएा सा शाका साझा बाका खाक गाया आफ या अक मा प्रा पाक सात प्राय या पाक की पाया फ्राके या पाला आका काका. जाला वाद कक ऋ्राका. चा आए. क्‍या. रवाक्र 
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स्वर, मद्र षपडज न्यास स्वर मध्यम और मुच्छना सौवीरी है। प्रसन्‍्नादि और अवरोही 
के द्वारा मुख सन्धि में ही इसका विनियोब है। यह राग दरीष्म ऋतु के प्रथम पहर 
में सदा रंजक है। इसी प्रकार षडज ग्राम में वीर रौद्र अदृभुत रसों की प्रधानता है। 
इस राग का देवता बृहस्पति है तथा वर्षा ऋतु के प्रथम प्रहर में गेय है। साधारित 
में वीर तथा रौद्र रस प्रधान है। पंचम ग्राम राब में श्वंगार तथा हास्य रस प्रधान है। 
कौशिक ग्राम में रौद्र एवं अदभुत रस का संचार होता है। षाडव राग, मध्यमा जाति 
के विकृत रूप से उत्पन्न हुआ है इसे हास्य और श्रृंगार रस का दीपक माना जाता 
है। कौशिक मध्यम राग में वीर, अद्भुत एवं रौद्र रस का विनियोग होता हैं। इसके 
अतिरिक्त शारदव ने वीभत्स रस के लिए तथा प्राक प्रसिद्ध एवं अधुना प्रसिद्ध रामों 
में भी रसों का विनियोग कहा है। इससे स्पष्ट होता है कि शारंगदेव के राग वर्णन 


में प्राय: सभी रसों का प्रयोग हुआ है। 


राग की सीमा काव्य या नाटक की तरह विस्तृत नहीं है। अतः राम 
में भाव बोधन की शक्ति सीमित है। राग का मुलाधार - सरेगमंधनी ये ही स्वर हैं। 
इन 7 स्वरों के साथ-साथ इनके कोमल विकृत रूपों से ही समस्त राग जगत का निर्माण 
होता है। जहां तक राबों से रसें की अनुभूति का प्रश्न है वहां रौद्र, वीभत्स, भयानक 
तथा हास्य रस का संगीत से सम्बन्ध नहीं है। ऐस कहने में हमें कोई आपत्ति नहीं 
है। संगीत में जिन रत्रों का सम्बन्ध है, उनमें श्रंगा, करूण, वीर, भक्ति एवं शात 


रस की प्रधानता है, जो विभिन्‍न उपादानों से प्रकट होता है। 
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हिन्दी साहित्य के शैशव काल में ही सिद्ध कवियों द्वारा पदों में राज 
रामिनियों को बांधकर गाये जाने की प्रथा चल पड़ी थी। जयदेव ने गीत गोविन्द के 
गीतों पर राबों के नाम दिये हैं, जैसे गुर्ज, मालव आदि। सूर, मीरा के पदों पर भी 
रागों के नाम मिलत हैं। संत कवियों ने शास्त्रीय संगीत का अध्ययन कर राग राजिनियों 


में अपने काव्य को बांधा। 


संत कवियों की रचनाओं में शांत रस की प्रधानता है, कुछ सीमा तक 
रागों का प्रयोग भी अनुकूल वातावरण के अनुसार होता था। धृूषपद को अपनी आराम्भक 
अवस्थाओं में मन्दिरों में स्थान प्राप्त था। धूपद बगायकी को सुनते हुए यह कहा जा 
सकता है कि धूृपद में तत्कालीन समय | में भक्ति एवं शांत रस की प्रधानता थी, उचित 
लय, काव्य तथा राग की सहायता से रसानुभूति होती थी। धृपद के पश्चात, हिन्दुस्तानी 
संगीत | पद्ठति में गायन के अन्य प्रकार जैसे ख्याल, ठुमरी आदि प्रचलित हुए। इन 
गायन के प्रकारों में बात बढ़त करने के लिए अधिक स्वतंत्रता थी इनके नियम भी 
धृपद की तरह कठोर न थे। इनमें प्रयक्त होने वाला काव्य श्रंगारिक भावनाओं से 


परिपूर्ण! था। 


ठुमरी गायन में तो कई रागों- के माध्यम से भावों को निखार जाता है। 
रागों (स्वरों) का मिश्रण तथा बोलों के सथ जब कलाकार अपनी भावनाओं को स्रकार 


रूप में प्रदर्शित करने की कोशिश करता है। तब वह स्वय॑ तथा श्रोता, दोनों ही रस 


मग्न हो जाते हैं और यही हिन्दुस्तानी राम की विशेषता है, जो अपने आप में अनूठी 
एवं बेजोड़ है। 


राग संगीत में प्रयक्त रस - 

रस के गुण रंजकत्व को हमारे संबीत के ग्रंथों में वर्णित किया ग्रया है। 
राग हमारे संगीत की आत्मा है, मतंग के अनुसार रंजन के कारण ही राग व्युत्पत्ति 
कही गयी है। यथा - 


रज्जनाज्जयाते राग व्युत्पत्ति समुदाहता।' 


मतंग के पश्चात कालीन लेखक पं0 शुभकर ने राग को तीनों लोकों 
को आनन्दित करने वाला कहा है। राग का यह गुण हमारे संगीत में माना जाता 


ह। 


हमारा शास्त्रीय संगीत स्वतंत्र एवं अपने में पूर्ण है, इसे प्रदर्शित करने 
के लिए ध्वनि की द आवश्यकता है। बिना कविता के आश्रय के संगीत से रस सृष्टि 
होती है, जिसका उल्लेख ध्वनिकार ने ध्वन्यालोक में किया है। साहित्य से रस का 
समन्वय संगीत में हुआ है। अतः प्रश्व यह उछ्ुता है कि क्‍या राग संगीत से पारम्परिक 
रसों की सृष्टि होती है? इस विषय में संबीतज्ञों में एकमत नहीं है। 


।. वृहदुदेशी पु0 8। 
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पंण्डित रविशंकर के अनुसार - 
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(० िएड456 ॑ए 7726 एटव० 27) - 


आधुनिक विद्वान पं? भातखण्डे जी ने राम और रक्त के सिद्धान्त को 
स्वीकार करते हुए कहा है कि सन्धि अकाश राग्रें का उपयोग करूण और शान्‍्त 
रस तथा इनके अंतमुर्तें रसों का परिपोषक होता है। त्रिव रेघ और ग वाले राग श्ुंगार, 
हास्य और इनके अन्तर्गत रसों के पोषक होते हैं और कोमल ग्रनि वाले राग वीर, 
रौद्र और भयानक रतों के पोषक होते हैं। 


(क्रमिक पुस्तक मालिका भाग-5, परृ0 37) 


के0 वृहस्पतिं के अनुसार रम्लों को सवरों के माध्यम से इस प्रकार प्रदर्शित 

क्या जा सकता है। अंश स्वर स्थायी भाव के आलम्बन को संवादी स्वर उददीपन 
' > 
विभाव को, अनुवादी स्वर अनुभावों को तथा संचारी भावों को प्रकट करते हैं। 


(भरत का संगीत सिद्धान्त, पर० 67 से उद्घृत) 
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उपयुक्त मतों के विरूद्ध कुछ विद्वान तथा संग्ीतज्ञों का मत है कि पारम्परिक 


(साहित्यिक या काव्य के) रस से शास्त्रीय रागों का विशेष सम्बन्ध नहीं है। 


इस प्रकार रॉंग तथा रस के सम्बन्ध में हम दो प्रकार के मतों से परिचित 
होते हैं, किन्तु तकपूर्ण, दृष्टि से विचार किया जाये तो केवल संगीत के स्वर साहित्यिक 
रसों की सृष्टि करने में समर्थ, नहीं हैं। इस प्रकार कारूणिक काव्य को | एक साधारण 
व्यक्ति पढ़कर यह बता सकता हैं कि इसमें करूण रस है, उस प्रकार किसी राग 
को सुनकर संग्रीत के श्रोता को यह बताया कठिन है कि इसमें अमृक ही प्रयकक्‍्त हुआ 


है। 


यह सत्य है कि शास्त्रीय संगीत का प्रत्यक राग किसी न किसी भावना 
से अवश्य सम्बन्धित है। संगीत की सृष्टि में जहां ओज और माधुय की रस सरिता 
है। वहां दूसरी ओर काव्य में वीर, करूण रस के सागर भी प्रस्तुत हैं। श्रति, भिन्‍नता 
एवं स्वर लगाव से एक हीं स्वरों के होते हुए भी राग अपनी भिन्‍न-भिन्‍न छवि उत्पन्न 
करते हैं। गम्भीर प्रकृति के रागों से जिस प्रकार श्वंगार रस उत्पन्न नहीं हो सकता। 
उसी प्रकार बारीक तथा हल्के रुवरों द्वारा शांत रस की उत्पत्ति नहीं हो सकती। राव 
में प्रयुक्त होने वाले स्‍्वरों के अनुसार प्रत्यक राग श्रोताओं के हृदय पर अपना विशिष्ट 


प्रभाव उत्पन्न करता है, यही हमारे राव की विशेशता है। 


राग में रस सृष्टि विभिन्‍न उपादानों से सम्भव है। जैसे कि राब की 
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परिभाषाओं से तथा मतंग के कथन से स्पष्ट है कि रंजन शब्द का प्रयोग राब के 
महत्व संदर्भ में किया गया है। रंजकता के लिए ही राब का निर्माण हुआ है, अथवा 
राग वह हैं, जिसमें मन का रंजन हो। रंजकता को ही दूसरे शब्दों में रस भी कहा 
जा सकता है। राग का सांध्य रंजकता तथा सौंदय है। कभी सौंदर्य स्वर से तो कभी 
लय ऐ ले फ्रस्फुटित होता है। प्रत्यक राग का अपना एक स्वरूप एक व्यक्तित्व होता 
है, जो उसमें लगने वाले स्वर उनके परस्पर सम्बन्ध, स्वर लगाव उनके स्वर स्थान, 
विश्वांति स्थान, कण, मीड, आदि पर निर्भर करता है। प्रत्यक राग में वही सात जुद्ध 
तथा गांच विकृत स्वरों में से ही कुछ स्वर लगते हैं। परन्तु समान स्वर होने पर 
भी उनके लगाने का ढंग, स्वरों के अल्पत्व बहुत्व के कारण प्रत्यक राग की आकृति 
अलग हो जाती है। उदाहरणस्वरूप दरबारी कांहड़ा, अड़ाना या देशकार तथा भूपाली 
को ही ले लीजिए, इन दोनों रागों की जोड़ियों में स्वर लगाव तथा रागों के चलन से 
राग के भिन्‍न-भिन्‍न रस प्रस्फुटित होते हैं। यद्यपि इन जोड़ियों में दोनों राब्रों के 
स्वर एक ही हैं, किन्तु समान स्वरों के होते हुए भी दरबारी गम्भीर प्रकृति का तथा 


अड़ाना चंचल, अल्हड़ यवती सा श्रंगारपूर्ण, प्रतीत होता है। 


राग एक सम्पूर्ण भवन की तरह है, जिसका निर्माण कई तत्वों से होता 
है। राग के कई पहलू हैं, जिनसे राग की आत्मा रस से परिप्लावित होती है। राज 
का रस कलाकार के कला प्रदर्शन (अर्थातत परफारमर) पर उसके सुनने तथा सराहने 
वालों तथा जिस माध्यम से राज प्रदर्शित किया जाता है, उस माध्यम पर निर्भर करता 


है। राग के हर पहलू से रसोत्पत्ति होती है। राग बरायत को यदि हम विभिन्‍न 
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भागों में विभक्त करें तो उसके कई घटक हो सकते हैं। आलाप, प्रबंध, तान, लय 
आदि। भीत या धुन राग के वाह्य रूप का निर्माण करते हैं, जिसे प्रबंध कहा जा 
सकता है। प्रबंध में उचित छब्दों के प्रयोग से रसोत्पत्ति होती है। रसोत्पत्ति की 
अनुभूति राग गायन में प्रयकत होने वाली विभिन्‍न गायन शैलियों से भी होती है। जैसे 


धृपद, ख्याल, ठुमरी, आदि। 


आलाप राब का आधार है। मुख्यतः आलाप पर ही राग का सौन्दर्य 
या राग का रस निर्भर करता है। राग की अकृति बनी बनायी नहीं होती। केवल 
राग “5 आरोह-अवरोह को गाने या बजाने से राब का सौन्दर्य प्रस्फुटित नहीं होता, 
इसके लिए राग में आलाप का प्रयोजन, कहा है। जब एक-एक स्वर की सहायता 
से कलाकार आलाप करके राग की बढ़त करता है तभी राग रूप साकार होता है। 
“पने भावों को व्यक्त करने के लिए राग पर पूर्ण आधिपत्य होना कलाकार के लिए 
नितान्त आवश्यक है। राग की प्रकृति (चलन) के अनुसार अपनी कल्पना तथा योग्यता 
के अनुसार भीड, गमक तथा कष स्वरों के प्रयोग से कलाकार आलाप के माध्यम से 
सौन्दय बोध कराता है। जैसे दरबारी का आन्दोलित उत्तरा ग्ंधार, नायकी, अड़ाना, 
सृहा, बाग्रेश्वी के कोमल गंधार से अलग रहता है। तोड़ी के अति कोमल मंधार 
की अपनी अलग ही शान हैं। अतः किस स्वर कण लगाया जाय, कोन सा स्वर 
भमक से तथा कौन सा स्वर भीड के साथ लिया जाना चाहिए, यह सौन्दर्य इतना सूक्ष्म 
है कि इसे शब्दों में व्यक्त नहीं किया जा सकता कलाकार अपनी कला द्वारा ही 


इसे प्रदर्शित करके रसोत्पत्ित करता है, जिसका श्रोतागण अनुभव कर सकते हैं। 
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राम में सौन्दय बोध का अन्य तत्व है, स्वरों का लगाव। राग का सौन्दर्य 
स्वर के लगाव पर निर्भर होता है, प्रत्यके स्वर का अपना सौन्दर्य होता है, वातावरण 
होता है, आवश्यकता होती है, उसे प्रदर्शित करने की राग को प्रस्तुत करने से पूर्व 
गायक या वादक के मन में सौन्दय का सूक्ष्म रूप होता है। उसी को वह स्वरों 
के माध्यम से व्यक्त करता है। कलाकार के मन का सौन्दर्य, आधार, वाह्य सौन्दर्य 
आधार से एक हो जाता है। इसे सौन्दर्य आधार में निरन्तरता, मधुरता, अखण्डता 
आदि तत्वों से एक पृष्ठभूमि तैयार होती है। इसी के आधार पर एक के बाद एक 
रूप का सृजन होता है। प्रत्यके रूप उस पृष्ठभूमि में एका कार होता रहता है। 
राग प्रारम्भ करने के बाद आलाप के द्वारा राग का वातावरण बना दिया जाता है। 
स्वर ॒विस्तार के द्वारा राग का वातावरण इस प्रकार कलाकार और श्रोताओं के मन 
तथा मस्तिष्क पर छा जाता है कि वह रस विभोर होकर थोड़ी देर के लिए अपने 
आप को भी भूल जाते हैं। 


आलप से राग की प्रतिष्ठा स्थापित करने पर राब में तानों का प्रयोग 
होता है। तानों से राग का सौन्दर्य बढ़ता है तथा राग में वैचित्य का निर्माण होता 
है। भीत के बोलों के साथ अथवा केवल आकार की सहायता से छोटे-छोटे स्वर समुदायों 
से राग की बढ़त की जाती है। राग में यह स्थिति आलाप तथा तान के मध्य की 
होती है, जो श्रोताओं में आबे आने वाले वैचित्य को सुनने के लिए उत्कंठा बनाये 
रखती है । इसके बाद कलाकार अपनी कल्ञा का प्रदर्श करने हेतु अपनी बुद्धि से 
तथा अपनी शिक्षा के अनुसार भिन्‍न प्रकार की तानों से राब में वैचित्य निर्माण करता 


है। तान के प्रदर्शन में राग का कला पक्ष या चमत्कार प्रदर्शन का प्राधान्य रहता 
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है। राग में तान का प्रयोग उचित मात्रा में ही सौन्दय बोध में सहायक होता है। 
तानों की अति हो जाने से रसात्मकता में बाधा आने लगती है। तान का विवरण 
देते समय पं0 भातखण्डे जी ने कहा है कि - तानों का मुख्य प्रयोजन गायन का 
वचित्य अधिकाधिक बढ़ाना है। राग के स्वरूप को देखते हुए निरन्तर नवीन तानों 
के प्रयोग से सौन्दर्य वृद्धि होती है। 


राग में अन्य तत्वों के साथ लय का भी महत्वपूर्ण स्थान है। लय के 
बिला राग में गति उत्पन्न नहीं होती। बिना ताल या लय के राग गाया तो जा सकता 
है, किन्तु ताल की अनुपस्थिति में कलाकार अपनी कला पूर्ण. रूप से प्रदर्शित करने 
के प्रोत्साहन नहीं मिलता। प्राचीन काल में गीत वाद्य तथा नृत्य व्यसंगीत मुच्यते, 
कहा गया है, जिसके अनुसार तीनों कलायें साथ-साथ प्रयकक्‍्त होती थी। कालांतर में 
तीनों कलाओं का स्वतंत्र विकास हुआ, किन्तु तीनों में ही लय का प्राधान्य रहा। राग 
गायन या वादन में लय की संज्ञा के "लिए अवनद्ध वाद्यों का प्रयोग होता है। वाद्य 
वादन तथा नृत्य भी लय पर निर्भर रहता है। अतः लय संगीत का आवश्यक तत्व 


है। 


भरत ने भिन्‍न सरसों के लिए 3 प्रकार के लयों का प्रयोजन कहा है- 
हास्य श्रंगारयोमध्यलय: करूणे विलंबित 
! 
वीर रौद्राद्रभुत वीभत्सव- भयानकेषु द्रत इति। 


।. नाट्य शास्त्र अंग-49, ए0 224 
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प्रतीत होता है कि भरत ने इन लगयों का प्रयोग नाट्य के संदर्भ में कहा 
हो। राग गायन प्रसंग पर होने से भी विशेष आनन्द देता है। हिन्दुस्तानी संभीत में 
संगीत की कुछ ऐसी परम्परायें चली आ रही हैं, को आनन्द उनके विशेष अवसर 
पर गाये बजाये जाने से ही विशेष रूप से होता है। ऐसे अवसरों के लिए भिन्‍न- 


भिन्‍न गायन शैलियां तथा भिन्‍न-भिन्‍न रागों का प्रयोजन कहा है। 


सावन का महीना, आकाश में काली फकटाएं तथा चारों ओर गरजती चमकती 
बिजली एवं वर्षा की रिमझिम में मल्हारों का अपना ही सौन्दर्य होता है। बरसते हुए 
बादलों के साथ मल्हार कभी भयानक तो कभी श्रेंगारिक होकर अपना सौन्दर्य बिखेरता 
है। देस राग का भी वर्षा' में विशेष आनन्द आता है। खबन में जहां तहां कजरी 


की अपनी अलग ही विधा होती है। 


ऋतु राज बसंत तथा बसंत रागे का सम्बन्ध अभिन्न है। बसंत ऋतु में 
प्रकृति का सौन्दय किस मानस मन को नहीं भाता? ऐसे उल्लासित एवं श्रंगारिक 
वातावरण में जब बसंत बहार या बसंत बहार के स्वरों को कोई गायक या वादक निपणता 


से गाता या बजाता हैं। तो उसका आनन्द अवर्णपतीय हो जाता है। 


बसंत के बाद जब फाल्गुन की बारी आती है, तो जगह-जगह होरियों 
की धूम मच जाती है। फाजुन की होरी में प्रायः काफी राब के माने-बजाने का प्रचार 


है। धमार ताल में निबद्ध जब होरी का मायन होता है, तब वातावरण में होली की 


रंगरेलियां आ जाती हैं। 


राग में ध्वनि तंथा स्वरों से काकु का प्रयोग है। भरत के अनुसार पाठ्य 
को रसानुकूल बनाने में काकु का योगदान कम महत्वपूर्ण, नहीं है। विशिष्ट उच्चता 
लय में काकू का प्रयोग विभिन्‍न रसों के उदबोधन में सहायक हो सकता है, ऐसा 
भरत का मत है : - 
अथ काकूनां रसेषु विनियोग : - 
हास्य श्रृंगार करूणोविष्टा काकुर्विलम्बिता 
वीर रौद्राद्रभूतेच्चा दीप्ता चापि प्रशस्यते। 
भयानके सवीभत्से द्वुता नीचा च कीर्तिता। 
एवं भाव रसोपता काकुः कार्यो प्रयोकतृभि:। 


(भरत भाष्यम्‌ पंचम अध्याय, पु0 ॥50)। 


भरत ने काकु का वर्षत्र नाट्य प्रयोग में दर्शाया है, किन्तु शारंग्देव ने 
काकु का प्रयोग संगीत के संदर्भ में किया है। पं0 शारंग्देव के अनुसार काकु एक 
स्थाय प्रकार है तथा स्थाय राग के अवयव है। अतः काकु भी राग के लिए आवश्यक 


है, ऐसा कहने में कोई आपत्ति नहीं है। 


भावों की अभिव्यक्ति काकु से ही सम्भव हो सकती है, जिसे इस प्रकार 


समझा जा सकता है। करूणावस्था भाव प्रदर्शा में यह आवश्यक नहीं की कलाकार 
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स्वयं पीड़ित हो, किन्तु ध्वनि के विकार अर्थात्‌ काकु के सहारे वह अपने गले से 
यह भाव प्रकट करने में समर्थ होता है। वादन की अपेक्षा गायन में काकु का अधिक 
महत्व है। इसी प्रकार अन्य रस जैसे श्रृंगार, रौद्र,, शंत आदि रसों के रसास्वादन 


के लिए राग में काकु का महत्व है। 


अंततः समस्त राग रस प्रकरण को देखते हुए यह कहा जा सकता है 
कि राग में भाव बोधन की क्षमता है, जो उसकें भिन्‍न-भिन्‍न उपादानों से प्रकट होती 


है, तथा सहृदय की आत्मा को साप्लावित करती है। 
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राग का अभिप्राय जन चित्त को रजित करना है और चूंकि किसी के मन को प्रसन्न 
करने का कोई विशेष समय नहीं हुआ करता । अत: राग गायन पर काल प्रतिबन्ध 
बहुत उचित नहीं प्रतीत होता। राग तथा समय के सम्बन्ध पर विचार करने से पूृव 
हमें राग व रस के सम्बन्धों पर विचार करना होगा। रस का सम्बन्ध माननीय भावों 
से हैं। ये भाव अनेक हो सकते हैं। ह इनमें हर्ष, विषाद, प्रेम, घृणा, वात्सल्य शौय, 
आदि प्रमुख हैं। ये सब स्थायी भाव हैं और सहित्य के नौ रसों की आधार छल) 
का निर्माण करते हैं। जिस प्रकार प्रत्येक रक्ध किसी न किसी माननीय भाव का प्रतिनिधित्व 
करता है। उसी प्रकार संगीत का प्रत्यके राब किसी न किसी रस का सम्बद्ध हुआ 
करता है। राग भीमपलासी का सम्बद्ध विद्वान लोग वीर रत से मानते हैं और मालकोंश 
का शांत रस से 'वसंत' मधु ऋतु के आगमन पर उल्लास की भावता को व्यक्त करता 


है। भेषत वर्षो ऋतु के आगमन पर आनन्द की सृष्टि करता है और भैरवी के माध्यम 
से प्रेम तथा भक्ति की भावना अभिव्यक्ति की जाती है। 


सस्‍्वर॒लय॒ ताले युक्त काव्य रसाप्लावन करता है। गीता की एक यावत 


विषया विनिवर्तते निराहारस्यदोहिन: रसवर्जार्साउप्यस्य परं द्ृष्टवा 


निवर्तते। / अर्थात्त विषय वासना से मुक्ति सम्भव है, रस से नहीं। 


शत धर पा पड. आधा. गाक ब्रक. काए.. पाक. पक. च गादा. धाइा. पाक माफ. बाक'. याका आए भा जात बह काका आम बाढ़ मा आह व पाक शभ आफ आया बा जहाका. जाक:. भा. ग्राक. आाकः. भाक. पा. या. बगक. ख्ाका. पक. कं... भाक.. क 
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वैदिक काल से वर्तमान काल तक भरत, दत्तिल, मतंग, जयदेव और 
विद्यापति ने अपने-अपने भावों को संगीतमय ढंग से प्रस्तुत किया हैं। जयदेव के 
'बनमाली बसंती बने व विद्यापति के माधव कत तीर करब बड़ाई मे काव्य तथा संगीत 
के संश्लिष्ट रूप विभिन्‍न रसों की सृष्टि करते हैं। सूरदास व तत्कालीन कवियों ने 
विनय के पदों में बिलावल, बागेश्वरो, आसावरी, टोड़ी, करूण प्रसंगों में काफी, जयजयवन्ती, 


मल्हार, भैरव, बसंत आदि रागरों का प्रयोग किया है। 


जब हम राग और समय के परम्परागत सम्बन्ध पर विचार करते हैं तो 
बहां नियम तथा अपवाद एक दूसरे को काटते हुए दृष्टिगोचर होते हैं। शास्त्रकारों 


ने मध्यम को अध्वदर्शक स्वर कहां - 


मध्यम को दो रूप में लिया - कोमल मध्यम वतीत्र मध्यम। बहुत से संगीतज्ञ 
कोमल मध्यम को शुद्ध मध्यम की संज्ञा देते हैं, किन्तु मैं केदार राग के "मैपधपम- - 
से इस निष्कर्ष पर पहुंचती हूं कि 'म' को कोमल मध्यम ही कहना उचित है। संगीतज्ञों 
ने दिन के चौबीस घंटे को दो समान भातरों में विभक्त किया। दिन के बारह बजे 
से रात्रि के बारह बजे तक के भात्र को पूर्वार्ध और रात्रि के बारह बजे से दिन के 
बारह बजे तक के भाग को उत्तराद कहा। उन्होंने पूर्वाद्ध में तीव्र में व उत्तरार्द 


में कोमल 'म' की प्रधानता को माना, है। 


उदाहरणार्थी - भैरवी और मालकोंश जिनका समय उत्तरार्द में कोमल 


म की प्रधानता लिये होते हैं तथा पूरिया धनाश्री आदि जिन्हें पूर्वाद्ध में गाया बजाया 
जाता है। मुख्यतः तीव्र 'म' को लिये होते हैं, किन्तु इनके अपवाद हैं भीमपलासी 
व बानेश्वरी जिनमें कोमल गन्धार लगता है, किन्तु जिन्हें हम पूर्वाध्ध में ही प्रय॒कत 
करते हैं। संधि प्रकाश राग्रों के सम्बन्ध में विचार करने पर हमारे समक्ष पुनः अपवादों 
की समस्या आ उपस्थित होती है। रात्रि व प्रातः की सन्धि के समय भैरव, कालिंगड़ा 
आदि का प्रयोग होता है तथा दिन और रात्रि की सन्धि के समय पृवी श्री आदि राग्रों 
का प्रथम श्रेणी के अन्तर्गत 'रै, घ/ व 'म' कोमल वाले राग हैं तथा द्वितीय श्रेणी में 
रै, घ कोमल किन्तु 'म' तीव्र वाले राग हैं। समय का यह नियम भी अपवादों से 
ग्रस्त है। मारवा और सोहनी भी संधिप्रकाशरागों की कोटे में आते हैं, लेकिन इनमें 


ऋषभ, कोमल किन्तु धेवत जुद्ध प्रयुक्त होता है। 


ऋषभ तथा घैवत शुद्ध वाले किन्तु मध्यम कोमल वाले रागों को दिन 
के सात बजे से रात्रि दशख बजे तक तथा ऋषभ घैवत शुद्ध मध्यम तीव्र वाले राग्ों को 


सन्ध्या सात बजे से रात्रि दस कजे तक भगाने का नियम है। 


प्रथम श्रेणी में वितावल को रख सकते हैं और दूसरी श्रेणी में खमाज 
विहाग॒ केदार आदि को। अपवाद जहां भी है, हिंडोल में मध्यम तीव्र प्रयक्त होता 


है, किन्तु उसका गायन समय दिन के सात से दस बजे के ही अन्तर्गत है। 


खा साक बाढ़. पढुंध.. गाक' जा धाक. वाह साढा सात. रा. गका. पाक जाक कक. (डक पाकर. जाया. कुछ. पक. आफ. सके. आाक. पात.. सक बुछ सक पाए. याद. जी. यथा याक. वात वाक. भाक.. आाक. काडा कक. पाक या. कक या आफ. आय. गत. माकपा. कक. कक. कक. के. पका... बन. मा 
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अपवादों से उबकर हमारे शास्त्रकारों ने वादी संवादी स्‍वरों के आधार पर 
भी रागों के समय का निर्धारण किया। जिन रागों के वादी स्वर सप्तक के पृवाग 
'सरेमप' में थे, उन्हें पूर्वीग में तथा जिन रातों के वादी संवादी सप्तक के उत्तरांग में 
मपधनीस में थे, उन्हें उत्तरार्दक अर्थात बारह बजे रात्रि से बारह बजे दिन के बीच 
गाने, बजाने का नियम बनाया। यहां भी अपवादों का अभाव नहीं था। राग हमीर 
का उत्तरांग प्रबल राग (सनीधपमंपगमध. ..) की संज्ञा दो दी, किन्तु इसकी अवतारणा 


पूववीग में ही करने की परिपाटी को बदल नहीं सके। 


कतिपय ऐसे राग सामने आये जो क्रमश: राम गायन नियम के बंधन से 
मुक्त होते गये। उदाहरण के लिए बसंत राज की अवतारणा नियमतः [दिवस के उत्तराध 
में कर चाहिए और बहार राग के लिए भी मध्य रात्रि का समय निश्चित है, किन्तु 


बसंत ऋतु में इन्हें अभ्यास में हर समय उ्रहष करने की प्रथा है। 


पृवी की प्रातःकालीन अवतारणा कर्णक्रट्‌ ही प्रतीत होगी। इसलिए नहीं 
कि हमारे कान उन्हें -विपरीत समय में सुनने के अभ्यस्त नहीं। अपितु इसलिए कि 
राग के स्वभाव के साथ प्रकृति का बड़ा ही घनिष्ट सम्बन्ध है और उपयक्त बेला 


राग की अवतारणा हेतु विशेष रूप से सहायक सिद्ध होती है। 


गीतों के अथी के आधार पर भी राग का चयन करना आवश्यक है तथा 


समय का भी इससे बड़ा गहरा सम्बन्ध है। 
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उदाहरण के यदि शाम भई धनश्याम न आये किसी सांध्यक्तालीन संधि 
प्रकाश राग में न बांधकर भैरव राग में बांध दिया जाय या जागो मोहन प्यारे को केदार 
राग में बांध दिया जाये तो सांगीतिक दृष्टि से न तो धनश्याम का ही आबमन हो 
पायेगा| और न मोहन प्यारे ही जाग पायेगें। भैरवी में एक प्रसिद्ध ठुमरी है, बोल 
है 8 छांड दे गलबैयां श्याम, भोर भयो अंगना, दीप तेज मंद होत तारन का पालना, 
पनघट पनिहारी चली हमहूं जात जमुबा। इसे गायक प्राय: दादरा में गाते हैं। यदि 
हम परम्परागत नियमों का अनुसरण करें तो इसकी बंदेश भैरव राग में होनी 
चाहिए। क्‍योंकि गीत का अर्थ: संधि प्रकाश को व्यक्त करता है और भैरवी भी सन्धि 
प्रकाश राग है। भैरवी गायन के समय "दीप तेज' का प्रश्न ही नहीं उठता और पनहारि 
भी पनघट से प्रत्यावर्तित हो चुकी होती है। अस्तु नियम की गहराई में अवगाहन 
करने का फल यही होगा कि हम किसी भी गीत को स्वच्छ रूप से किसी रात्र में 
आबद्ध कर गा नहीं पायेगें और ग़ाकर भी उसका वास्तविक आनन्द प्राप्त करने से 


वंचित रह जायेगें। 


हर राग का सम्बन्ध जहां किसी न किसी रस विशेष से होता है, वहीं 
एक ही राग में कई रसें का समागम भी एक साथ हुआ करता है। उदाहरपाथी राग 


दरबारी कांहड़ा में कई रसों का समागम भी एक साथ हुआ करता है। 


यथा - धु नी स रे बु 5 रे सधु 5 5 5 स्वर समृह करूण रस की है, ग म 


रेस धुनीरेसरेग 55 भूंगर रत की मप धु 55 नी 5 प, शांत अथवा भक्ति 
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रस की और गु म रें सूध 5 नी घ5 नी नी प मप नी बु5 म रे स उल्लास या 


उमंग के भाव हैं। 


सच तो यह है कि रसों का वास्तविक जन्मदाता स्वयं कलाकार हुआ 
करता है। वह अपने अभ्यास तथा अपनी सूझबूझ के आधार पर शांत रस के राग 


से भी रस की सृष्टि कर सकता हैं और करुण रस के राबों में उल्लास व उमंग भर 


सकता हैं। 


यदि हम अपनी मानसिक शक्ति आरोपित करेंगे, तो संगीत संगीत नहीं 
रह जायेगा, वह गणितीय सूत्र का रूप धारण कर लेबगा। यह तो हम निर्णय कर सकते 
हैं कि भैरवी का मालाकेंश गाने से हममें उत्तेजना क्‍यों नहीं जागृत होती, शक्ति का 
बोध क्‍यों होता हैं। मल्हार जाने से हममे स्फूर्ति' क्‍यों आती है, हमें दुःख वयों नहीं 
होता। समय को प्रतिबन्ध के रूप में न देखकर यदि विवेक की सहायता से स्वानुभूति 
* के आधार पर उसे पथ प्रदर्शक के रूप में देखा जाये तो इससे संगीत जगत का वास्तविक 


लाभ होगा अथवा नहीं। 


संगीत में पिद्धान्त काल्पनिक हैं, इसके लिए कोई वैज्ञानिक आधार नहीं 
है, किन्तु रामों के विशाल समुह में राब्रों का क्रम बनाये रखने के लिए तथा पाठ्यक्रम 
की सुविधा की दृष्टि से राबों का अपने समय पर गाना बजाना उचित समय पर प्रतीत 


होता है। 
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यों तो सभी ऋतुओं का संगीत में स्थान है, किन्तु बसंत एवं ब्रीष्म ऋतु 
संगीत की दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण, है। क्रियात्मक दृष्टि से अधिकतर रागों का 
विधान उक्त तीन ऋतुओं के अन्तर्गत किया गया है। 


राग भारतीय संगीत की मौलिक एवं महत्वपूर्ण कल्पना है। राग तथा 


उनके ग्रायन समय में गहरा सम्बन्ध है। 


कालिदास जैसा महान कवि तथा नाटककार ने भी समय, ऋतु, सिद्धान्त 
को कम महत्वपूर्ण, नहीं समझा। उन्होंने अपने प्रस्निद्ध नाटक अभिज्ञान शाकुंतलम में 
'ऋतु के अनुसार गायन का निर्देश दिया है। नाटक में नान्‍दी के पश्चात जब सूत्रधार 
प्रवेश करता हैं तब सभा में बैठे हुए श्रोताओं को आनन्दमग्न करने के लिए अभी 
अभी आरम्भ हुए उपभोग योग्य ग्रीष्म ऋतु के अनुसार गीत गाने का नटी को आदेश 


करता है। 


सूत्रधार 
किमन्यदस्या: परिषदः कृति प्रसादनत: ? तदिममेव 


तावदचिरप्रवृत्तमुप भो-भक्षमं ब्रीष्मस्मयधिकृत्य गीयताम। 


भाक.. बंका. पोल. बॉ. चाह. धक. धका. लोड. बा. पाक. कर. सा. सा. या. साक.. सका. धाक. पाक. धाक.. भाक. चूक या. कांए.. चक्र. बाएए. दा... पाए. सके. आए आक्र. सक.. बढकि. जा. आप. सह. सबक. गाए. वा. धाक. पार. क्री. चाक.. सदा. साई. धा#.. जा... कक. ऋाक.. सा. धाका.. छा. साक.. चेक 


| 
|. अभिज्ञान शाकुंतंलम, प्रथम अंक, पु0 4 से उद्घृत । 
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इस प्रकार राम के आरम्भिक अक्स्था में तथा उससे पहिले ग्रंथकारों ने 
तथा कवियों ने इस सिद्धान्त को महत्व दिया, फिर रात जैसे विस्तृत विषय के साथ 
इसे कैसे छोड़ा जा सकता है। हे 


राग गायन प्रचार में आने पर संगीतज्ञों ने रागों का गायन समय तथा ऋतुओं 


से सम्बन्ध स्थापित किया। 


| 


| प्राथीन काल के अंतिम ग्रंथकार पं0 शारंबदेव ने सभी वर्गी के रागों का 


सम्बन्ध ऋतुओं तथा विभिन्‍न समय से स्थापित ' किया है, उदाहरण स्वरूप पं0 शारंगदेव 


का राग ऋतु सम्बन्ध इस प्रकार देखा जा सकता है। 


षडज ग्राम राग का प्रयोग वर्षा ऋतु में होता था, उसी प्रकार अन्य राग 
भिन्‍न कोशिक - शिशिर क्रतु में, 
गौड़ पंचम - ब्रीष्म ऋतु में । 
भिन्‍ल षड़ज - हेमन्त ऋतु में । 
हिंदोल - बसंत में तथा 


बसंती को- शरद में माने का उल्लेख है। 


इसके अतिरिक्त अन्य रागों के गायन समय का निर्देश भी रत्नाकर के 


रागों में है, जिससे विदित होता है कि प्राचीन काल के ड्रंथकारों को रागों को उनके 
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नियत | समय पर गाना या बजाना मंजूर था। रत्नाकर ने दिन तथा रात्रि के भिन्‍न- 
भिन्‍न समय में गाये या बजाये जाने वाले रातों का तथा भिन्‍न-भिन्‍न कऋतुओं में गाये 


जाने वाले रागों का उल्लेख है। 


कुछ विशेष "अवसरों पर गाये जाने वाले रागों का उल्लेख भी ब्रंथकारों 
ने अपने ब्रथ में किया है, जैसे मतंग ने यज्ञकाल के समय गायी जाने वाली भाषा का 


उल्लेख किया है : - 


मध्यमांशा धवैतांशा षाडवा ऋषभान्विता। 
| 


गीतये यज्ञकाले या सा ख्याता वाह्य षाडवा। 


शरंगदेव ने टक्‍क राग का वर्णन किया है, जिससे टक्‍क राग का समय 


युद्ध के समय नियोजित था, ऐसा प्रतीत होता है : - 
वीर रौद्राद भुतर से युद्धवीरे नियज्यते।” 


सोमेश्वर नें अवसर के अनुसार गाये जाने वाले गीतों का वर्णन किया है। 
विवाह के मंगलपूर्णी गीत, भक्तों के समक्ष संद्धोत्पाक भीत गाने का आदेश 
।. मर्तंन कृत वृहददेशी से उद्घृत । 


2. शारत् देक्कृत संगीत रत्नाकर से उद्घृत । 
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दिया है : - 


शुभवाक्यर्यृतं भगीतं॑ शुद्ध पच्चमनिर्मितम 
विवाहादत्सवे ग्ेेयं मंगल महिला प्रियम 
देवतास्तुति संयुक्त तत्प्रभाववोधकम 


अस्तिक्योत्पादनं भीत स्तोत्र भक्तजनप्रियम। 


भक्ति काल में कुछ कवि हुए, जिन्होंने अपने काव्य में रागों का उल्लेख 
किया है। जैसे कबीर, मीरा, कुंभनदास, सूरदास, तानसेन, तुलसीदास। 


राग का प्रभाव यह है कि दुष्ट और सन्‍त, छोटा और बड़ा, वृद्ध अथवा 
युवक जो कोई सुने वह आनन्द को प्राप्त हो, इस लक्ष्य को अपनी दृष्टि में रखकर 


ऋतु और उसके राग कहता है। 


षट ऋतुएं इस प्रकार हैं - बसनन्‍्त ऋतु, अर्थात चैत और वैशाख, प्रीष्म 
ऋतु - ज्येष्ठ और आषाढ़, सावन और भादों - शरद ऋतु, अस्रोज - क्वार तथा कार्तिक, 


हेमनत ऋतु - अगहन और पोश शिक्षिर माह तथा फाल्बुन। 


षट ऋतुओं का वर्ण करने के बाद उतमें राग रामिनियों एवं पुत्रों का 


वर्ण किया जाता है। बसंत ऋतु में हिंडोल राग तथा रामिनियों एवं पुत्रों को गाया 
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जाता है। 


ग्रीष्म क्रतु का राग दीपक है। पावस का राग भेष्ठ हैं और शरद का 
श्री राग है। हेमन्त का मालकौंस तथा शिश्विर का भैरव राग है। इस प्रकार औरंगजेब 
के सूबेदार फकिरूलला के राग ऋतु सिद्धान्त से आधुनिक ऋतु सिद्धान्त भी कुछ-कुछ 


मिलता जुलता है। 
संगीत दर्पण में रागों का ऋतुओँ से सम्बन्ध भी बताया गया है - 


श्री रागो रामिनी युक्त: शिश्ििरे गीतये बुधैः 
बसन्त सहायस्तु बसल्ततौ प्रगीयते। 


अर्थात्त श्री राग तथा उसकी रातिनियों को पंडित जन शिशिर ऋतु में गाते 
थे। बसंत तथा उसका परिवार बसन्‍त क्तु में भेरव ता उसका परिवार ब्रीष्म ऋतु 
में गाया जाता था। मेष्र राग तथा उसकी रामिनियों को वर्षा ऋतु में गाया जाता था। 
इस प्रकार राग तथा उसके परिवार का सम्बन्ध विभिन्‍न क्रतुओं के जे जोड़ा गया 
है। अन्त में दामोदर पण्डित कहते हैं कि : - 


यथेच्छया वा गातव्या: सर्वतुर्ष सुखप्रदा: “ 


|. संगीत दपण श्लोक 27, पृ0 77 से उद्पृत । 


2. संगीत दर्षण, श्लोक 30, प्रु0 77 से उद्घृत 
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अर्थात्त अपनी इच्छा से गाने से कोई भी राग सभी ऋतुओं में सुख प्रदान 
करेगा। 


पं० दामोदर के उपयक्त कथब्य से यह अनुमान लगाया जा सकता है कि 
रागों का समय सिद्धान्त उस समय प्रचलित था, किन्तु उसके नियम इतने कठोर थे 


कि उनका उल्लंघन न किया जा सके। 


संगीत के इतिहास में जितने भी ग्रंथकार हुए हैं, प्राय, सभी राग के 
समय सिद्धान्त को स्वीकारते हैं। 


पं? लोचन ने रागों के अर्वात्वीन तथा प्राचीन गायन समय को बताया है। 
लोचन द्वारा बताये हुए राग तथा उसके गायन समय के सिद्धात्त से आधुनिक समय 


पर प्रकाश पड़ता है, जैसे - 


भैरव तथा रामकल्ी को प्रातः काल में गाया जाता था। 
आसावरी को दिन के तृतीय प्रहर में । 

केदार - महानिश्षि अर्थात अर्ध रात्रि में । 

अड़ाना - रात्रि के तीसरे प्रहर में । 

कर्नाट - रात्रि के द्वितीय प्रहर में । 


तोड़ी - को दोपहर में गाया जाता था। 


20| 


आधुनिक काल में भी इन रागों का गायन समय प्रायः यही है। कुछ 
थोड़ा सा अन्तर है, जैसे तोड़ी को दोपहर में न गाकर प्रायः बारह बजे से पहले- पहले 


गाया जाता है। 


पं०0 अहोबल ने अपने संगीत पारिजात में रागों के समय चक्र का उल्लेख 
किया हैं। वे अपने राग्रों का वर्णत करते समय राग के गायन समय का तथा उनका 


ऋतओं से सम्बन्ध इस प्रकार स्थापित करते हैं। मेष मल्हार के वर्णन में - 


मल्लारो वर्षाप्तु सुखदायकम 
यतो वर्षातु गेयोउयं भेष् इत्यापि कीर्तित: 


अकाल राग भानेन जातदोष हरत्ययम 


इस प्रकार भेष्त को वर्षा ऋतु के साथ जोड़ा गया हैं। आधुनिक समय 
“में मल्हारों के वर्षा, ऋतु के अतिरिक्त रात्रि में गाया बजाया जाता है। 


श्र 


अठाहरबीं शताब्दी के ग्रंथकार श्री कंठ ने भी राग ऋतु तथा समय सिद्धान्त 
को स्वीकारा है। श्री कंठ के अनुतार सा्यकालीन राग - मालव गौड़, बहुली, द पाली, 


गौड़ी तथा कल्याण है। 


प्रातः ग राग - बुर्जरी, पंचम, भैरव, ललित, विलावल, मल्हार। 
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दिन के अन्तिम समय में गाये जाने वाले राग श्री, कर्नाट, जड़ तथा शुद्ध नट थे। 
दिवस के उदय के समय - तोड़ी शंकराभरण 

सर्वकालीन राग - घण्टारव, नट॒ट नारायण 

प्रात: काल में - बसनन्‍्त 

रात्रि में - कामोद 


गध्यान्त भें - शारंग 


इसी प्रकार यग्ों के लिए ऋतुएं भी निर्देशित की गयी हैं : - 
भूपाल: शिशिरे बसंत समये गेयोबंसतो मुदा 
ग्रीष्म भैर बसंज्ञकौपते सुभगो वर्षाप्ु मेघामिष: 

रागो राज विद्यां वर: किल शरत्काले पुनः पंचमे 


हेमन्ते च नटात्परोते रूचिरों नारायणाख्य क्रमात - इति ऋतु राग:। 


उपयुक्त संगीतज्ञों के वर्षत में हमने देखा कि राग ऋतु तथा राग समय 
सिद्धान्त को ग्रंथकारों ने स्वीकारा है। इन ग्रंथकारों के समय में स्वरों की संख्या भिन्‍न- 
भिन्‍न थी, तथा राग्रों के रूप भी अलग-अलग थे। अतः इन ग्रंथकारों ने अपने अपने 
मतानु्तार रोगों का सम्बन्ध समय तथा ऋतुओं से स्थापित किया। किसी ने एक राज 
तथा उससे सम्पूर्ण परिवार को एक ऋतु में विभाजित किया तो किसी ने अलग-अलग 
रामों को अलग-अलग क्रतुओं में। राग गायन समय के विषय में इन दिद्वानों का क्‍या 


सिद्धालत है, यह स्पष्ट तहीं होता, किल्तु रागों को भिन्‍न समय में जाया जाता होगा, 
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यह तो ग्रन्थों से पूर्ण. रूपण स्पष्ट होता है। 


हिन्दुस्तानी संगीत पद्धति के सर्वसाधारण नियमों के अन्तर्गत यह भी नियम 


है कि राग अपने नियत समय पर गाया जाने पर ही अंधेक शोभनीय होता है 


यथाकाले समारब्धं॑ गीत॑ भवति रज्जकम 


अतः स्वरस्य नियमात्‌ रागेइुपि नियम: कृतः। 


तात्पप॑ यह है कि जब यह मान लिया गया कि अमुक समय में अमुक 
प्रकार के स्वर अधिक र॑जक होते हैं, तब उन स्वरों के अनुसार रागों का समय नियत 


करना अपने आप सिद्ध हो जाता है। 


आधुनिक संगीत में राग ऋतु सिद्धान्त का विशेष महत्व नहीं रहा है, 
किन्तु ऋतुओं में बसंत तथा वर्षा राग के ब्रायन तथा वादन की दृष्टि से महत्वपूर्ण 


द ऋतुएं हैं, जिनके अनुसार आधुनिक संगीत में राग गायन प्रचलित हैं। 


निश्चित समय में गाने या बजाने से राब का पूर्ण असर श्रोताओं पर होता 
है, यह अनुभव सिद्ध बात है कि वे तथ्य आधुनिक राग व्यवस्था को देखते हुए प्रस्तुत 


किये जा रहे हैं। 


प्रातः काल में गाये, बजाये जाने वाले भरव, कलिंगड़ा या जोबिया को 
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दिन में या साययंकाल गाने से इसके सौन्दर्य वृद्धि में बाधा पड़ती है। उसी प्रकार मध्याहन 
में गाय बजाये जाने वाले मधमाद सारंग या वृन्दावनी सारंग को सांत्रे में गाने से श्रोताओं 


में हास्यास्पद घटना होगी। . 


ऋतुओं के साथ भी इस सम्बन्ध को नकारा नहीं जा सकता। गरजते हुए 
भेघ तथा उमड़ी हुई घटा को देखकर किस गायक का वादक का मन न होगा कि 
वो मल्हार के सुर न छेडे, मल्हार तथा उसके प्रकारों को वर्षा ऋतु में विशेष रूप 
में किसी भी समय गाया बजाया जाता है। मल्हार के लिए वर्षा सुसुखदायक:ः इस 


प्रकार कहा गया है। 


प्रकृति में सुदूर तक फैले हुए भिन्‍न फूलों के सौन्दय को देखकर तथा 
प्रकृति में फैली हुई बहार को देखकर बरबस ही गले से बसंत बहार के स्वर फूट 


पड़ते हैं। 


बसंत, बहार, बसंत बहार ये राग विशेषत: बसंत ऋतु में गाये बजाये जाते 


हैं। इन रागों के लिए 'वसंततौ सुखप्रद: ' कहा गया है। 


मध्यकालीन उन्थकार पं0 शुभंकर ने राबों के गायन समय को कुछ नद्यवीन 


ढंग से प्रस्तुत किया है तथा अन्त में कहा है कि रंगभूमि पर तथा राजाज्ञा होने पर 
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राग के समय सिद्धान्त में उल्लंघन से दोष नहीं होता। 


पं0 शुभंकर के अनुसार - 
श्री पच्चक्या: समारम्य यावत स्थाब्छयनंहरे. 
तावद बसन्‍त रागस्य गानमुक्तं मर्नीषिभि: 
उन्द्रोत्थानात्‌ सामारम्य यावद्रदर्गभहोत्सवम 
गेया तावद्रबुधैनित्यं मालसी सा मनोहरा 
प्रा्तयास्तु देशांगों ललित: पठमंजरी 
विभाषों भैरवी चेव कामोदों गौण्डकिर्यापि 
एका वराडी मध्याह्य स्रयं कर्षाटमालवौ 
लाटश्चैव विशेषेण शेषा गरेयास्तु स्वदा 
हिंदोलश्च बसंतश्च बसन्ते रक्तिदायक' 
लाये बौड़ी वराडी च बुर्जरी देशी रेव च 
पूर्वाह्ल गानमेतेषां निषिद्धिमिति ताद्विद 
नैवापराह्ये गातव्यौं भैरवी ललितौ क्वचित्‌ 
'रगभूमे। नृपाज्ञायां कालदोषोन विधेते 


ओरंगजेब के सूबेदार फकिरूलला ने अपने राज दर्पण में किस ऋतु में 
कोन सी राग राबिनी या उनके पृत्र बाय जांये, इस विषय पर एक छोटा सा अध्याय 


ही लिख डाला है। 
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इस सिद्धान्त के अन्तर्गत अन्य कुछ रागों का समावेश होता है, जिन्हें 
सर्वकालीन राग कहा जाता है, इनका प्रयोग किसी भी समय में किया जा सकता है, 
जैसे ,आधुनिक संगीत में भैरवी, आधुनिक संगीत में भैरवी का गरायन-वादन प्राय: संगीत 
सभा की समाप्ति के बाद किया जाता है, जब कोई कलाकार अपना मंच प्रदर्शन समाप्त 
करता हैं, तब वह अंत में भैरवी प्रस्तुत करता है। क्से भेरवी का गायन समय प्रात. 
काल कहा गया है, किन्तु इसे किसी भी समय में जाया बजाया जाता है। इस श्रेणी 
के रागों का उल्लेख मध्यकालीन ग्रंथकार *श्री कण्ठ ने अपनी रस कौमुदी में तथा अहोबल 


ने संगीत पारिजात में किया है। 


किसी विशेष अवसर के अनुसार भाये जाने वाले रामों का समावेश भी 
इस प्रकार के राज्रों की श्रेणी में होता है। हे भी महाराष्ट्र में विवाहांदि के समय 
पर भन्‍्त्रोच्चार एक विशेष प्रकार की धुन या रात में होता है। इसी प्रकार अन्य प्रदेशों 
में भी भिन्न-भिन्न अचसरों पर विशिष्ट प्रकार की लोकधघुनों का प्रयोग होता 
है। 


रामों को अपने नियत समय पर या ऋतु विशेष में गाना पूर्णतः संस्कारों 


का परिणाम है। अहोबल कालीन भूपाली में म नी वर्जित तथा रे ४ कोमल है यथा- 


मनि वर्ज्जा' तु भूपाली री-धौ यत्र च कोमलौ। 


आफ! जाए. सा... परत. पाला. कही. बात. वबही. भिकम. वरधक. पक. भा. वाक॑. ऑल. साहा. आह. ओक.. चढक. पंदा.. चाइक. पका. बाला. सके यॉोक्र. ऋ्राए.. क. आबकः बाय. यक.. काक.. चक वाक यात्रा भा. सा. भक्त. पाक. बात. जा. चा. पाए>. गा... पाक. साझा. बयदं.. ज्राम. पक. गान. माफ. बंधक. आय. सरग्रा.. गाय... गा 


।. संगीत पारिज, प्र० ।45, श्लोक 375 
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जिससे अहोबल की भूपाली का सप्तक सरेगपध्स होगा। यह हमारे आधुनिक 
संगीत में प्रयक्त विभास के सप्तक के समान है तथा दोनों ही राबों का समय पग्रातःकाल 
कहा गया है। किन्तु प्रचलित भूपाली में सरेगपधसं प्रयुक्त होते समय इसका गायन 


समय रात्रि में कहा गया है। 


प्रचलित संगीत में रामगों के लिए निश्चित किये गये समय का पालन 
आधुनिक साधनों जेसे रेडियो, टेलीविजन पर भी कुछ सीमा तक किया जाता है। उसी 
प्रकार कोई भी प्रतिष्ठित गायक या वादक अपने सुबह के मंच प्रदर्शन के लिए सुबह 
के राव जैसे - तोड़ी व तोड़ी के प्रकार, ललित, बिलावल तथा अनेक प्रकार के प्रातःकालीन 
रागों को चुनेगा ह कि रात्रि के समय गाये बजाने वाले यमन, दरबारी, मालकौंछ, मारू 
विहाग इत्यादि रागों को। 

ह | 

हमारा आज का श्रोता वर्गः भी राबों के गायन समय से परिचित है। अतः 
उसे सुनने में भी वे राग अच्छे लगते हैं, जो वह उत्त समय में सुनने के आदी हों। 
अतः रा की रंजकता को ध्यान में रखते हुए यह उचित ही है के राबों को उनके 


निश्चित समय पर ही गाया बजाया जाय। 


२९2५८ 
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'राग संगीत में देवताओं की परिकल्पना व उनका ध्यान 


हर भारतीय शैली में हर राग और राजेनी का स्वरूप निश्चित था। 
शैली और चित्रकार की मौलिकता के अनुसार पहनावे, रंत्र, स्थापत्य संपुजन (कम्पोजिशन) 
और अंकन में भेद तो हुआ ही है, लेकिन मुल भाव एवं विषय सदा ही एक रहे 
. हैं, लेकिन भेद होने का एक और भी कारण है कहीं-कहीं एक ही राग रांगेनी 
के रूप भिन्‍न हैं, जैसे दक्षिणी राजस्थानी और पहाड़ी चित्रों में एक ही राग रागनी 
के चित्रण में विभिन्‍न ध्यान या रूप मिलते हैं। 


ण्गों का विमोचन - 
शिवशक्ति समायोत्रा द्रावाणां सं भवो भवेतु 
पंचास्यात्‌ पंच रागा: स्युं षष्ठास्तु गिरिजामुखात्‌ 
सद्योवक्रान्तु श्री रागो वामदेवादुसंतक: 
अद्योरादु भैरवोडभून्तत्पुरूपात्‌ू पंचमो5भवत्‌ 
ईशानख्या-न्मेघरावों नाट्यरम्भये शिवादभूत 


मिरिजायां मुखाल्लास्य नट्टनारायणो5भवतू। / 


] 
जल. चाह. शक. कुक. जया. बाड़े. पाक. पाता. बढ आकर. सके. बा जूक: आए. चौके चाक बाद. पाकर. पक. पक चक्र. पका माह. भुक सकी. प्कमा एुएत का. सार |छ पका सात बाक' अत. काका ग्राक सात एक साए का च वफ. काए. चाप. काका. कार पाक वा महा. क0. खाए. भाक.. पक. क्‍ाक 


|. संगीत दर्पण रागध्याय प्र0 79, श्लोक 8,.9, ॥0 से उदघुत 


अर्थत शिव तथा शक्ति इन दोनों के योग से राब उत्पन्न हुए। महादेव 
जी के पांच मुखों में से राग उत्पन्न हुए और छठां राग पार्वती जी के मुख से निकला। 
गहादेव क्‍ जी ने जब नाट्य (नाच) शुरू किया तब उनके 'सद्योवक्‍त्रर नामक मुख में 
से “श्री राग' वामदेव मुख में से बसंत निकला। अधोर मुख में से भैरव, तत्परूष मुख 
में से पंचम और ईशान मुख में से मेष ह राग तथा नृत्य के प्रसंग में पावती जी के मुख 


में से नटूट नारायण राग उत्पन्न हुआ। 


टीका - 
यहां पर हमारे संगीत की उत्पत्ति कही गयी है और यहां देवताओं के 


साथ उनका सम्बन्ध जोड़ा गया है। 


'राग' के सवरों का मेल आरोह प्रधान होता है। यानि कोमल स्वर कम 
होते हैं, परन्तु रागिनी में स्वर अवरोह प्रधान होते हैं। यानि की स्वर मेत्र आधेक 
कोमल होते हैं। 


स्‍्त्रीलिंग राम (रागिनी) का सर्वप्रथम उल्लेख नारद लिखित 'संगीत मकरंद' 
में हुआ है। इसमें राबों का विवेचत इस प्रकार बताया गया है- ।. पुलिंग राग, 


2. स्त्रीलिंग राम, 3. नपुंठक राग। 
| 


| 


रामितियों में (रात में स्त्रीलिंग रूप की कल्पना सर्वप्रथम उत्तर भारत 
के संबीत में ही हुयी)। 
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पुल्लिंग रामों में आश्चय, साहस और क्रोध व्यक्त करते हैं। स्त्रीलिंग 
रागों में प्रेम, हास और दुख ब्यक्त करते हैं। नपुंसक राबों में भय व्यक्त करते 


हैं। 


देशी और विदेशी संगीत दोनों में ही संगीत की स्वर संग्ति विभिन्‍न समों 
को व्यक्त करने की चेष्ट करती है, जैसे बसंत में मधु ऋतु के कारण उत्पन्न उल्लास 
को व्यक्त किया जाता है। "मेष में वर्षा, ऋतु के आगमन पर आनन्द मनाने की लालसा 


प्रकट होती है। 


आसवारी में दुख निवेदन पाया जाता है। भेरवी में श्रेम और भक्ति युक्त 
विवेचन ; होता है और मधु माधवी में ब्रीष्मकालीन वर्षा के प्रति विस्मयकारी अक्रोश 


व्यक्त किया जाता है। 


| 


स्वर संगति के निर्धारित प्रयोग की सहायता से ही संगीतज्ञ अपनी आराधना 
के द्वारा राग रागिनी के काल्पनिक देवी रूप को स्वर्क से भूतल पर बुला सकता 
है। 


राग और रागिनी की कल्पना नायक और नायिका के रूप में की बयी 


है और उनका झूक्‍रूप इस प्रंकार तय किया गया है। 
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और राग राजिनियों के नाम बड़े ही विचित्र हैं। कुछ के नाम तो प्राचीन जातियों 
के आधार पर पड़ गये जैसे शक राग शकों से, अमीरी अमीरों से। 


कुछ राग रामिनियों का नामकरण उनके ऋतु या पर्वकों से सम्बन्ध होने 


के कारण पड़ गया, जैसे मेष, बसंत और श्री राग। 


पृष्पों से भी इनके नाम लिये गये जैसे कुसुम, नीलोत्पाद, कुम॒ुद मालती 
आदि। पशु पक्षियों ने भी राबों के नामों में सहयोग दिया, जैसे मयुरी, हंसधारी। 


कुछ राबों का नामकरण कवियों की कल्पना मात्र से हुआ है, जैसे विभास 


और ललित। 
इन्हीं श्रेणियों में पूजा अर्चता के भी रात्र हैं, जैसे जोगी और भैरवी। 


रातों का नामकरकण संभीतकारों के नाम पर भी हुआ है, जैसे रामकली 


एवं सारंग | 


' संगीतकारों ने हर राग के गाने की ऋतु और ताल तक को बड़ी ही बारीकी 
से निश्चित किया है, क्योंकि प्रत्येक राग राजिनी निर्धारित समय और क्रतु में गाने 
से ही अच्छी लगती है और, वांछनीय असर डालती है। 


हर 





रागं मरुव्‌ 
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राग माला के चित्रों की बड़ी विशेषता है, प्रकृति चित्रण। बिना प्रकृति 


के सहयोग के तो कलाकार शायद इतनी सफलता प्रापत कर ही नहीं सकता। 


पशु पक्षियों भी चित्र के नायक नायिका के साथ बड़े ममत्व और सहयोग 


दिखाते हुए बनाया गया है। 


भैरव - 

जिसके मस्तकं में से गंगा बहती है, चंद्रकला का तिलक, जिसके कपाल 
पर है, जिसके तीन आंखे हैं, सरप जिसके शरीर पर सर शोभायमान है, जिसने हस्तिचर्म 
अपने शरीर पर धारण कर रखा है और जिसके हाथ में त्रिशुल हैं, गले में मुण्डमाल 
है, जिसके क्सत्र सफेद हैं, ऐसा आदि राग भैरव है। राग भैरव के गम्भीर एवं रीद्र 


को उनके प्रतीकात्मक देवता शिव द्वारा व्यक्त किया गया है। 
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येड़ी -, 

यह शायद किसी किसान कन्या के खेतों पर ग़ाये जाने वाले गीतों को 
धुन थी, जिन्हें खेत पर बैठे-बैठे हरिण, कौए और अन्य पशु पक्षियों को भत्राने के 
लिए गाती होगी। शायद वह ग्रातें वक्‍त वीणा जैसा कोई वाद्य यंत्र बजाती हो, जिसकी 
तानों को सुनकर हरिण खेतों को छोड़कर उसके समीप चले आते हैं। इस विषय का 
चित्रण टोड़ी, राभिनी में होता है। जिसमें कोई सुंदरी हरिषों को अपनी धुन से आकर्षित 
कर अपने पास बुला लेती है। इन चित्रों में बड़े ही सुन्दर और मार्मिक कल्पनाओं 
का समावेश होता है। जैसे - विभास में जिसको प्रातः काल गाया जाता है, तो प्रामियों 
के बिछड़ने का बड़ा ही मार्मिक चित्रप होता है। इसमें प्रातःकाल होते ही मुर्गी की 
आक्र से रूष्ट हो प्रेमी को उसे तीर से बीँधनें के लिए प्रस्तुत दिखाया जाता है। 


ब्टे/& 





२)०। गौरव 





२[०। आऑजाबर साव३। 
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भैरवी - 
इसमें पार्वती के रूप में रागिनी की कल्पना की जाती है। चित्र में 
पावती को शिव की पूजा करते हुए सफेद मंदिर में दिखाया जाता है। यहां पर सुन्दर 


निर्मल प्रेम की कल्पना है। 


आसावरी - 

सांपों को अपनी मधुर बीन की धुन सुनाकर सपरे मोहिल कर लेते 
थे। इसी से इस रामिनी का ध्यान निश्चित हुआ यह रागिनी आम तौर पर एक 
भीलनी की तरह होती है, जो सदा मोर के पंखों का वस्त्र कटि प्रदेश में पहने 


रहती है। 


रेड 
५ 


स्च्े्ः 
क्य 
बता 


हैं 
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टेथेट 


जिसके हाथ में त्रिश्ल॒ है, जो शिव भक्ति में अपने को भिग्रोय हुए है, 
'जिसके वस्त्र लाल है, जिसने बंधुजीव (दुपहरिया के वृक्ष) वृक्ष के प्रृष्प धारण किये 
है, जिसका क्रो४्धं अत्यन्त प्रचण्ड है और वीर रस से भरे हुए है। यह रागिनी सैंधवी 


है। 


इसमें नायिका को अपने प्रेमी से मिलने के लिए तैयार होती हुईं नायिका 


को रामिनी के रूप में चित्रित किया जाता है। 


हिंडोल - 
जिसे स्त्रियां मंद-मंद झोँके लेकर हिंडोले के ऊपर झुला रही हैं, और 
जिस (हिंडोले) की डोरियां छोटी हैं, जो सुख भोगने वाला और काम से युक्‍त है, 


जो कपोत की कति के समान है, वह राब हिंडोल है। 


१२०२३ 
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दीपक - 


इसमें छोटी-छोटी आग की लपटें निकल रही हैं, एक पुरूष गले में माला 
पहने सामने वीणा रखकर वाययान जैसे पक्षी पर बैठा उठता जा रहा है। इस पर भी 


आग की लपटें हैं, ये पुरूष दीपक राम का प्रतीक हैं। राग दीपक से सम्बन्धित हमें 2 चित्रों की 
प्राप्ति होती हैं। 


मालकौंस - 
इसमें एक यमराज जीव रूप में दिखाया ग्यया है, जिसके हाथ में तबला 


है और ये रौद्र रस का प्रतीक है। 


शुंकरा - 


इसमें शिव और पार्वती को एक साथ बैठकर दिखाया गया है। 


-२२४७) 





श॒भ मेच्य 
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भेष - 

जिसका अंग नील कमल के समान है, चन्द्रमा के समान जिसका मुख 
है, जिसके वस्त्र पीले रंत् के हैं। तृष्षा से व्याकुल वन का चातक पंछी जिसकी 
याचना करता हैं, और जिसका अमृत के समान मधुर मंद हास्य है, जिसका निवास 


भेघ में है, वीरों में सुशेभित होने वाला तरूण ऐसा भेष्ठ रामिनी है। 


भैरवी - 

भैरवी रागिनी के चित्र में भैरवी को देवी पार्वती बताया है, तथा उनका 
ध्यान ' बताया है, एक तालाब है, जिसके मध्य एक स्फटिक मणि का मन्दिर बना 
है। तालाब में कमल के फूल खिले हुए हैं, उन फूलों को लेकर पावती जी शंकर 


की पूजा कर रही हैं तो पाती नहीं भेरवी राग ही है। 
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इसी प्रकार हर राग के स्वरूप नादमयी और भावमयी, नादमयी रूप उसका 
शरीर है और भावमयी रूप से उस शरीर की आत्मा है और ध्यान का मतलब हैं कि 
अपनी चित्त को अपने इष्ट में तदात्म्य कर लेना, किसी भी राग की मुल प्रवत्ति 
के अनुसार उसकी आवृत्ति की मानसिक रूप से अनुभूति करना ही राग ध्यान 


है। 


उपासना में देवता के आवाहन करने के लिए हम ध्यान करते हैं। ध्यान 
में वर्णित देव स्वरूप उस रात्र के ध्यान का बीज मंत्र होता है। यहां पर किसी के 
मन में ये प्रश्न उठ सकता है कि राग के देवता से क्‍या अभिप्राय है। इसके उत्तर 
में हम इतना ही कह सकते हैं कि प्रत्येक राग में एक विशेष मनोभाव का व्यंजन 
होता है और राम का देवता उसी मनोभावों का प्रतीक हैं, जिसमें राग की प्रवुत्ति 
मूर्तिमान हो सकती है। द 


संगीत कल्पदुम, संगीत दर्पण आदि पुस्तकों में राग्ों का ध्यान यथेष्ट 


रूप में पाया जाता है। 


ब्टो ३। 





शग बाओेजी 
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बागेश्री का ध्यान - 
वीणा विनोदनी सुन्दर' और गान कमल नयनी 
करवतारन मुत्ते स्थित : नितम्बे निवोपोष्ट भूषण: 
रतन विचिते बागेवरी द्वितीय फहराये समय कौश्कः 
रागनीय: धनराश्री कान्हड़ा युक्तनायकी: मिश्रित 
स्वरावाद्य स्वरारूपी अति विलक्षण: बीयते बुधे 
बुधे गरांध्से गृहे न्यास सम्पूर्ण बागेश्वरी 


गम ध नी से रे गायत: भरता: मता: इति बाग्रेश्वरी। 


मेष मल्हार का ध्यान - 
त्रिथक कुत्ररामनी भेघ मल्हार की: काम सौरस्लिसे अति सुंदरी 
अंग की लाटू मैगटीसुहाव: भूषन अंग रावजरधर 
मोर निचिनवरोज निभाव3 हाथ मे गजरा लीये 
यरता समए एड मोर चुगाये: सौ यह मेष मल्हार 
रागिनी है क कुंते सुंगाम कहाव: 


०७. ० 





द्स्प्राए। [(०। 


९३५ 


नठेदा 
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राव कल्याण का ध्यान - ' 
मुक्ता रत्न सुवर्ण वस्त्र रचिते सिंहासने सुस्थितः 
छत्रं शोभित मह्तके परिजने: संवीज्यते चामरेः 
 ताम्बूलं सुगंधितं वपरुः कण्ठेषु रत्नावली 


कल्याणो विश॑दांशुक श्रपल दृक कल्याण दो भू भुजामृ। 


रात श्री 
श्री राय: सच विख्यात: सन्रयेण विभूषित: 
पूर्ण. सवगुषोपेतां मुच्छना प्रथमा मता 
के चित्तु कंथत्यन ऋषभ संयुतम। 


(संगीत दर्पण) 


अर्थात्‌ यह प्रसिद्ध ही है कि श्री राग में पडज ब्रह अंश और न्यास स्वर हैं, यह 
सम्पूर्ण होकर सर्वनुण सम्पत्न है। मूच्छना पहली है, कुछ लोग कहते हैं, इसमें रिषभ स्वर ग्रह 


अं और न्यास है। 


237 


जोनिया ध्यान - 
काली कराली भाषिण रूपणीय के कानश्चि रूप 
त्रिशुल: धारणीय संत्राम भूमयेः जीवन्ति रक्तावीश: 
धारिता: जोगनी यत्र इति राजिनी। 


चित्रकला के मध्यम से राग राजिनियों के भावात्मक, कल्पनात्मक, रागत्मक 
चिन्ह इन चित्रा में भली भांति किया गया है। राब रागिनियों के 3चेत्रों द्वारा संगीत 


काब्य और चित्रकला को एक सूत्र में बांधा। 


राज के अमूुर्त व्यक्तित्व को मुर्त बनाने के लिए चित्रकारों ने रामों के 
चित्र बनाये हैं। 


राबों के चित्र से हमें कोई बातों की जानकारी प्राप्त होती है। जैसे कि 
रागों (का जायन समय क्‍या है? दिन या रात, वर्षा: या बसंत ऋतु में जाने वाले राव के 


चित्र में बादल दिखते हैं और भगवान का भी आभार होता है। 


राग कुकुम्भ में पीछे संगमरमर का महल बना हुआ है, जो कुछ दूरी 
पर है, महल के आगे एक छोटी सी झील का किनारा है, जिसमें एक नाव खड़ी है। 
वीणा लिये एक स्‍त्री जिसके हाथ में मेंहंदी पांव में महावर वाटिका में खड़ी है, चारों 
ओर फूल हैं, स्त्री के चारों ओर हंस खड़े उसे देख रहे हैं, मोर नाच रहे हैं। महल 
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के पीछे सुन्दर एवं प्रसन्‍न का वातावरप है। 


संगीत के राग राजिनियों के चित्र अधिकतर हमें ।7वीं शताब्दी तथा ।ह8र्वीं 
शताब्दी में मिलते हैं। 


' प्रत्येक राग के लिए प्रत्यक रंत्र का उल्लेख किया है। भारत की भांते 
यूरोप में भी इस सदी में उत्कृष्ट संगीत रचनाओं को मूुर्त रूप देने का प्रयास हुआ 
है पर भारतीय चित्रकारों ने संगीतकारों और कवियों के सहयोग से 'रागमाला' की जो 
चित्र निधि हमें दी है, इसकी तो कल्पना भी अपूर्व है। 


इतनी सरल अभिव्यक्ति, स्पष्टता, ताजगी, सप्राण आकृतियां भाव और 


रस इन्हें भारतीय चित्र में बहुत उंचा स्थान दिलाती हैं। 


2५2०५ 
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भारतीय चित्रकला में रागों का चित्राभिव्यंजन तथा विभिन्‍न चित्रकला 


परम्पराओं में रागों का स्वरूप! 


भारत की चित्रकला का इतिहास अजन्त से आरम्भ होता है। भारतीय 
कलाओं में जितनी समता चित्रकला और संगीत के राग राबिनियों में है, उतनी अन्य 
कला में देखने को नहीं मिलती है। संगीत और चित्रकला का सदा से पघनिष्ठ सम्बन्ध 


रहा है। इसका प्रमाण इतिहास के पन्‍ने इसके साक्षी हैं। 


विष्णुधमौत्तर पुराण के चित्रसृत्रम में चित्रसूत्रकार ने अच्छा प्रकाश डाला 
है, उसका कथन है कि किसी व्यक्ति को चित्रकत्ना सीखने के पहले संगीत का अभ्यास 
करना चाहिए, तभी वह चित्रांकन में पारंगत हो सकता है। चित्र और संबगीतकला 


का यह संधि स्थत्न है, जबकि दोनों एक दूसरे के अभिन्‍न अंग बन जाते हैं। 


उच्चकोटे की कला पत्रिका जो अंग्रेजी में प्रकाश्ति होती थी, उसमें राब 
चित्रों का प्रकाशन देखकर यह 'लगता है क्रि जैन चित्रज्नैली में ही राब चित्रों की 
रचना का सूत्रपात हो चुक़ा था। इस प्रकार जैन शैली से ही राब चित्रों के निर्माण 
की कल्पना साकार होने लगती है। सच बात तो यह है कि ये चित्र उन स्वरों 
से उत्पन्न भाव रसों की एक विशेष स्थिति है, जिसके आधार पर चित्रकारों ने इन 
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रात चित्रों को जनम दिया है। स्वरों की सूक्ष्मा को, जिसकी कल्पना मन में उठती 
है, रेखा रंगों से मूर्त कर राग चित्रों में उतारा जाता है। क्योंकि स्वरों के प्रभाव की 
क्षमता चित्रकला के रेखा रंत्रों में हुआ करती है। इन चित्रों का उद्देश्य कोई कथा 
कहानी नहीं होता, बल्कि रंगों का एक भावमय स्वरूप अंकित करना होता है। गुजराती 


शैली का एक चित्र राग धनाश्री इसी कोटि का है। 


बहुत से रातों का कक्षम्बन्ध ऋतुओं से रहता है। अतः: ऋतु चित्रों के 
निर्माण की प्रवृत्ति स्वाभाविक रूप से कक्षा के क्षेत्र में आ जाती है और ऐसे चित्रों 
में रस॒ राज और बारहमासा आंदि उत्कृष्ट चित्रों की रचनायें होने लगती हैं। 


प्रचलित राब्रों में भैरवी, आसावरी, रामकली गौड़ सारंगग ललित, गौरी बसंत 
और मल्हार आदि चित्र को देखने से लगता है कि चित्रकार ने रागात्मक वातावरण 
उत्पन्न करने के लिए राग ध्यान से अलग हटकर अपनी प्रतिभा और कल्पना से 


चित्रों को सजीव करने की कोशिश्ञ की है। 


राजपूत शैली के चित्रकारों ने अपनी भक्ति भावना को मूर्त बनाने के लिए 
उसका धारावाहिक चित्रण आरम्भ कर दिया, जिसे रागमात्रा के नाम से विभूषित किया 
गया। इसमें संगीत सम्बन्धी भावों का वर्णन ट्ंगों और रेखाओं द्वार किया गया। राधा और 
कृष्ण की अ्रमलीला और उनके मिलन और किरह की ग्राबा विभिन्‍न रूपों में चित्रित की 
गयी। ' लेकिन यदि हम रागमाला की चर्ची करने से पहले हम राग रागिनियों की परिभाषा 
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और उनके ऐतिहासिक विकास की समीक्षा कर लें। राग शब्द की उत्पत्ति रंग से 
हुयी है, जिसका अथी है, रंग जाना, रंग से लात हो जाना, चमकना, प्रभावित होना, 
प्रेरित रस या भाव के आवेश में बह जाना। इसीलिए भारतीय संगीत में राग का अर्थ 
है मन का रंजन अर्थात मनोभाव से है। 

इस प्रकार राग और रागिनियाँ केवल विशिष्ट परिभाषा के द्वारा ही ज्ञात 
नहीं है, बल्कि अपनी अभिव्यंजना और आह्वान की शैली पर उनका स्वरूप टिका 


हुआ है। 


संगीत रत्नाकर के पं0 शारंगदेव नें कुछ उन राबों के नाम बताये हैं 


और उनका वर्षत्र रागमाला में भी मिलता है। 


अब कुछ ऐसे राबों की चर्चा उपयुक्त करेगें, जिनके द्वारा विशिष्ट भावों 
की सृष्टि होती है। राग माल श्री से वीरता, उत्तेजना और आश्चर्य उत्पन्न करते 


है। 


राग टोड़ी के द्वारा आहनाद की सृष्टि होती है। राग भैरव“ के द्वारा 


अरूचि और त्रास उत्पन्न होते हैं और रात हिंडोल” के द्वारा वीरता और आश्चर्य 


वादा. चक्र. प्र. कक... आपके. साफ. शक. सके. साक्ा. माक. जात! बा. आराक जाओ. आए. सा शाह चाफ थक आक.. साक. साक्क छा वा आए गाए, जा लक इक बाढ़ या या सका सका आक. वाका आा>. ब्राका सती. कह. ग्राक, सका. चाा. जरक'.. पाए. राम. रक्त. बाद बराक. या आए. आाक. चोा.. धाका 
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के भाव जाग उठते हैं। यह बात ध्यान देने योग्य है कि यद्यपि संगीत रत्नाकर 
के कुछ राश्रें को राग मात्रा के चित्रण का आधार बनाया गया है पर उनके द्वारा जिन 
भावों की सृष्टि होती है, वे वहां नहीं हैं, जो मौलिक रूप में शारंगदेव को अभीष्ट 
'थे। इन अंतर का कारण स्पष्ट है वैष्षववाद की उत्ताल तरंगों ने प्रेमभाव के सामने 
अन्य सभी रसों को दबाकर अपने अधीन कर लिया था। ऊंगीत वैष्णव अनुष्ठान का 
एक अंग बन गया, जिसके द्वारा राधा कृष्ण की प्रणय लीला, कलह, पुनर्मिलन और 
विरह की सुन्दर अभिव्यक्ति हुयी। चिंब्रंकायें ने भी इसी का अनुसरण किया। अतः 
यह स्वाभाविक था कि राग माला में भी प्रेम (अ्रंगार) रस को अन्य रतों की अपेक्षा 


अधिक महत्व दिया जाता है। 


राग राजिनियों को चित्रण का रूप देने के लिए ध्यान मंत्र सामान्यतः 
हिन्दी में लिखे जाते मैं। यद्यपि कभी-कभी ऊझंस्कृत श्लोकों का व्यवहार भी हुआ 
है। यहां कुछ अधिक ु प्रचलित संस्कृत श्तोकों के सारांशों का उल्लेख उपयुक्त होगा, 
जो राबमाला की कुछ राब रागिनियों के आधार प्रतीत होते हैं। 

भैरवी - !' 

स्फटिक शिला निर्मित एक सुंदर भवन में जो एक झील के बीच में स्थित है, 

विशालाक्षी भैरवी राजिनी कमल पुष्पों से शिव की पूजा करती है। उसने अपने गान 

में शुद्ध स्वर का प्रयोग किया है। इस प्रकार रागिनी भैरवी है।' 
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आसवरी - 

इस रागिनी का वर्णन हनुमान ने इस प्रकार किया है - वह श्री खण्ड पववत के श्रेंग 
पर विराजमान है। उत्तका क्लत्र मयूर पंख से निर्मित है। गजमुक्ता निर्मित 
सुंदर मात्रा उसके बले में शोभायमान है। चन्दनव॒ुक्ष से आकृष्ट होकर 


सर्प उसके शरीर पर आ लिपटे हैं। यही नील वर्ष: आसावरी है। 


रामकली - इसका नीवरमणि के समान शरीर स्वर्णाभूषणों से चमक रहा है। 
यद्यपि उसका पति उसके चरणों पर गिरा हुआ है, फिर भी रामकली ने 


अपना गर्व स्थिर रखा है।£ 


मालवीश्ी - 
आम वृक्ष के नीचे रक्त कमल धारिणी विराजमान हैं। उसका सीधा शरीर 


आभायुकत है। उसके होठों पर मंद मुस्कान है, यह मालवश्री है। 


छ 


प्राचीनकाल में इस प्रकार की चित्रकला के सम्बन्ध में हम निश्चित रूप 


से कुछ नहीं कह सकते, ल्रेकिक फिर भी कला और नृत्यं सम्बन्धी विशिष्ट विषयों के 


साहित्य में ऐसे उल्लेख हैं, जो इस प्रकार की चित्रकला के अस्तित्व के द्योतक हैं। 


खाक खाक. का. केक. बढ आल बाक.. चक.. धाक.. धाए. भाझ. ग्रक. फय. ध्ाक. भरकर या. वश. सा. सा. आह. पाक. पाक. गढक. साफ. साक'. एक. ध. जफ. बह साफ. साफ. भ्रक'. या> ग्राक. जा. कक काका सका. बदला जाय. काफी बाका. चना. पा कान काका चुका. थाक. साक.. बाक 


| 
|, कबीतसार संद्रह प0 78 
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बही पृ0 45 
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कुछ राजिनियों के चित्रण में नायिका की प्राप्ति के लिए योग की रहस्यपूर्ण 
प्रवुत्तियां दिखायी गयी हैं। इस प्रकार रागिनी देवगंधारी अपने नायक का प्रेम प्राप्त 
करने के उद्देश्य से उसके नाम का जप करती हुई योगाभ्यास में तल्‍लीन दिखायी गयी 
है। इसी प्रकार की प्रव्॒ुत्ति रागिनी मत़्ारी के चित्रण में भी दिखायी देती है, जो विरह 
से पीड़ित होकर योगाभ्यास॒ करती है। 


'राममाला' के चित्रों में मानव स्वरूप का चित्रण करने में सहानुभूति पूर्ण 
समझ से काम लिया गया है। पुरूषों का चित्रप हिन्दुओं की प्राचीन परम्परा के अनुसार 
ही हुआ है। वे लम्बे चौड़े स्कंधों वाले चौड़ी छाती वाले दिखाये गये हैं। महिलाओं 
का चित्रण को भी उसी प्रकार प्रदर्शित किया गया, जो प्राचीन परम्परा के अनुसार दिखाये 
' जये हैं। उनका आकार, मध्यम, कटि प्रदेश क्षीण, स्तन उन्नत और नेत्र विशाल है। 
उनकी कोमलता और सलज्जता में प्राचीन चित्रकव्ा का स्पष्ट प्रभाव दिखता है। राजपूत 
कालीन शैली के चित्रकारों के लिए स्त्री के चित्रण का श्रंगारात्मक मुल्य था और वे उनके 
सिर के ,प्रत्यक पहलू, हाथ के इशारे के द्वारा शरीर की प्रत्येक वक्र रेखा को चित्रित 
करने में पूरा श्रम करते थे। उनके लिए स्त्रियां भगवान की आश्चर्यजनक और आकर्षक 


सृष्टि थी। स्तरों के प्रति यह पूज्य भाव सारी भारतीय चित्रकल्ला में अजन्ता के अतिरिक्त 
और कहीं नहीं मिलता। 


जयदेव ने अपने अमर गीत काव्य "गीत गोविन्द' में गानों के अभिप्राय 
से रामों का उपयोग एक निश्चित और मैत्िक उपकरण है। जयदेव ने बसन्त राज 


का उपयोग बसलत खैन्दय का वर्णत करने के लिए अतिरिक्त राधा कृष्ण की प्रणय 


श्प56 





०२ ।०। खत 


५१४८ 





राज काओद 
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लीलाओं का भी वर्षत्र किया है। 


केदार राग में कवि ने कृष्ण से मिलने के लिए राधा के दढ्ूढ़ विश्वास 
का वर्षत किया है।“ 


मालव राग का उपयोग गीत गोविन्द में केवल दो बार किया गया है 
और वह भी विरोधी अथो में।/ एक तो भगवान के आह्वान और स्तुति में दूसरा कृष्ण 


मिलन के लिए राधा की प्रबल आकांक्षा में । 


गौड़ मालवर राब का उपयोग राधा कृष्ण के मिलन वियोग का विलाप 


प्रगट करने के लिए किया गया है। 


राग रामिनियों के इतिहास में दूकरे महत्वपूर्ण व्यक्त हैं शारंग्देव जिनके 
अनुसार रागों की संख्या दो सौ चौंसठ है।” 


५ 
सके. पड़. सबके. सके. धादा।. सके... भ्ह.. चाझ।. बक।. भाफ.. भाहक. या. सका. जा. चद।.. थाका. था. भा. चहा। आए. गा. चार चाक जब शक जात. आकर. आए. च आाछ हक चा. सात. या ग्रह था. बा वॉक. ाक्आः. था जाक खत. चार आओ. सं वार भाक.. साथ साय बाएं. बात. सात बा. जुके 


।. गीत गोविन्द परृ0 7, ।4 

2. बीत गोविन्द पु0 5, ।। 

3. गीत गोविन्द, प0 |, । और ।।, 6 
4... गीत गोविन्द, पु0 7, ।3 

5. संगीत रत्नाकर प0 2, ।9 
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राजस्थानी चित्रशैली के ।7वीं, ।8वीं शदी के ैचेत्रों को देखने से लगता 
है कि उस समय तक संगीत शास्त्र में राग राजिनेयों के ध्यान निश्चत कर [देय 
थे। राजस्थानी चित्रकार कल्पना की किस उंचाई तक पहुंच गये थे, राग भैरवी का 


ध्यान इसका उदाहरण है। 


स्फटिकर्रचित्तपीठे सम्यकेलासश्नंगे, विकचकमलपत्रैरर्चयंती महेशम। 
करतल पघृतत़ीषा पीतवर्षाधतांक्षी, सुकावे भिरेयमक्त, भैरवी भैरवस्त्री। 


लक्षण गीत में भैरवी को प्रथम प्रहर की रानी माना गया है। सचमुच 
इस रागिनी के भीतर जितनी कोमलता है, उतनी चंचलता भी है। इसालेए जन मानस 
को बह अपने वश में कर लेती है। चित्रकार ने भी ऐसे ही मनोहारी दृश्योँ का 
अंकन कर वातावरण को सजीव करने की कोशिश्ञ की है, जिसमें उसे सफलता भी 
मिली है, यदि राग ध्यान के आधार पर ही वह वचेत्र अंकेत करंताजतो निश्चय ही 
भेरवी का यह सम्मोहक रूप हमारे सामने न आ पाता चित्र में मानव से लेकर 
प्रकृति , आदि सभी चीजें आल्ंकारिक सूत्र में एक दूसरे झे सुपंवद्ध होकर हृदय में मधु, 
भावना का संचार कर रही हैं। प्रकृति के उल्लासित वातावरण में गान, वाद्य और 


नृत्य के साथ राग का सम्यक्‌ स्वरूप उपस्थित किया गया है। 


(ग॒ रागिनियों के विकास में सबसे अधिक प्रगति सत्रहवीं और अठारहवीं 
शताब्दी में हुयी। रागमाता सम्बन्धी ः'वकांश चित्र भी इसी काठ के हैं। 
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राज चित्रों की बाढ़ आ जाने के कारण उस समय तक हिन्दी छन्त में 
राग ध्यान, उपलब्ध होने लग जाता है। राजस्थानी और बुंदल राजाओं की विशेष 
रूचि होने के कारण अंख्य राग चित्रों का निर्माण उस समय होने लगता हैं। यांदि 
हम मारवा, काफी, विहाग, पूर्वी, श्री, भेरवी और तोड़ी, आसावरी, हिंडोल, सारंग, शंकरा, 
भाम पलासी, कल्याण राब चित्रों को देखें तो हमें वित्रकार की कल्पना का अपूर्ण 
दर्शन, प्राप्त होता है, 

उन्‍्नीसवी शताब्दी राग माला चित्रण का ड्रास काल हैं और इस अवाधे 
के चित्र ब्रिटिश म्यूजियम की एड0, 26, 550, आर0 883, 8 और आअर0 8839 
चित्रावलियों में सुराक्षेत हैं। ये चित्र पुराने चित्र की प्रातिलियां प्रतीत होते हैं। उनमें 
एक स्वरता और झंजीवता का अभाव है और वे उन सामान्य वैचेत्रों के सद्ृश ता 
होती हैं, जिन्हें प्रमुख वैष्णव तीर्थ नाथ द्वारा के बाजारों में खरीदा जा सकता है। 

कागड़ा के चित्रकारों ने राब-रागिनियों के विषय को नहीं अपनाय। 
और वहां से अभी तक कोई अंकित राग चित्र प्राप्त नहीं हुआ यद्यप काँगड़ा के 
पहोती चित्रों में अभिकंधिता नायिका के प्रदर्शन का हेत्वाभास राजस्थानी रागमाता का 
रामकली रागिनी आदि चित्रों के ही रूप में का गया है। मधु माधवी के समय में 
रागिनी ककुंभ का विषय प्रदर्धित करने के लिए महिला और मंयूर के | हेत्वाभाव को 
काबड़ा' के चित्रकारों ने भी अपनाया है। 


ब७. 8७ 20 222 आम. उज0032 >3. 2०५63. न. आऑल्‍. धाम४.आआ8 63. पथ. धक+ल्‍. डीआ।. ग्रंधक. ओओ।. ऑ2. धराथ. साध2.. आाथ.धक. थक. च।. धक.. लक. बडा जा बाक ला ऑडा आकर का याद याहर सब प्रात चाता बराक पक्ष वाफ जराह गाए भा बा आह प्रात: वाह चादर सा चाहा पता चाहा सा आक 


उन्‍नीसवी शताब्दी के प्रभात काल से ही राजपूत कालीन शैली का चित्रकला 
का द्वास आरम्भ हो गया। आरम्भिक राग मात्राओं की भाव प्रधान शैली सत्रहवीं 
आर अटठारहवीं शताब्दी की अधिक सांसारिक ओर सजावट की शैलियां आतन्राह्य हो 
गयी और, इराके फलस्वरूप जिस ।ली बा विकास हुआ वह अपारेमार्जेतता की और 
अधिक |झुठी। उप काल के चित्रों मे मादव रूप का चित्रण स्पष्टतः अपरेमार्जित 
है रंगों में वह ताजजी और चमक नहीं रह गयी जो आराम्भक चित्रों में थी. 


इस प्रकार भारतीय चित्रशैलीयों में राग चित्रण का यह स्वरूप है, जो 
कि संगीत के सर्वतीमुखी विकास के लिए विशिष अध्ययन और खोज की अपेक्षा रखता 
है| 


२५२०५ 
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छक. काशी. सका काका बुक पा. सं. भाक..- बाक 


कहे. स्राक स याद वाक पक बुक 


राग रामिनियों का नृत्य संगीत जगत को एक नूतन भेंट है। राग रागिनयों 
के शास्त्रीय स्वरूप को लय एवं तालबद्ध कर नृत्य के तोड़ों के रूप में ढाल [देया 
गया है, चूंकि प्राचीन राग रामिनियां साकार थी॥ अतः उनके श्रृंगार रूप गुष आदे 


की अभिव्यक्ति नृत्य के द्वारा सम्भव है। 
राग रामिनियां हनुमत मत्त के अनुसार और उनके स्वरूप ग्रथाधारेत हैं। 


भैरव राग - 

जैटाइजूट उटविच गंडगाड सोडहत| भाउलटू 5जचं5 दाष्मन मोषहता। 
कैरत्रिजू उलद्रम रूडगल भुजंडग। ““कैटिबाड धंपबर अरूभ5 स्मर्अडग 
जैंपकैड लाउसीउ अविनाउसीष्म5॥ - रव55 हे5 जेडकैड लाउसी5। 
शैविवाज्सीउम5 खए5 हैं। | जैपकेड लाउसीउड अविनाई सीडमैउ ।। रब 


भैरव की पांच रागिनियां 

भैरवीः चंदद्रम खी$म5 रवीमुग नैपनीए॥ ,आतिलाड वरण्यव ती5मधुबैनी5। 

घुषभ्रव सनर5 क्तिमकंड चूकितन। धाररे5 बेपठीए रछ्त्नतिं हाञन।॥ 

शिवस्तम 5क्षपुद कर इन्नमन। लिएउडहा उथकर ताइलब जाउइवत।| 

भैरव कीएना5 रीपऋर भैषरव। कीउनाड रीएछ भेषरव कीडई नाइ।। री (सम) 


बैराड़ी - 

तनकम नींयके 5शकंड चितराति। भाइवमु खनपन लाइयर हीए55। 
करमेंद लेकर कमलचा $इपशुम। बदनाई पियापरि झाए पर हीडुए5।। 
करमेंड लेइकर कमलचा उशुभ। वदना5 पियाय॑रे झार्ररे हीएऊ।। 
मदिरम दिरकेंग नाउखन काइए5। बैपराड डीएमैए रवअर धांडगी5। 
त्रामतत थेईतत थेई त्रामृततडै थेईतत थेद्र त्रामतत थेईतत।। थेई (सम) 


मधुमाधवी: 

ज्तिप्रींए ताउमधु माउञ्य-वीड55। जाउइगत सत्ररी5म रद 55७5। 
तलाउकुं 5जबिच केदतिर त555। का5मा5 तुरद्रेए नैपज़न 5छ5।। 
हो&निश॑ इकप्रिय उरपर स5झछ। अधरा5$ मृतकर पाउध्न 5छ5। 
नीउलव उस्त्रबिच गौएरव न555। धनबिच विषज्जुस माउउन 555५।। 
देइखछ टाइम रवरम णीउकी5। नैष्नाई हैइबयाड कुलब्या5 कुलब्या5। 


कुल उड्व्याइ कुलव्याड कुबव्याड। कुलऊ 5डब्या5 कुलब्याड कुलव्याउ।। 


सिंधवी : 

बाइटपि यापष्कीउ जेडहर हीउमन। ' हीउमन क्रोप्घित व5ुक्रभू कुटिकर। 

भेपजिसू उलर5 क्तिमअंड बरधर। काउनन बंउधुक पुषण्परू चिरर्स।। 

वीएरब सैझ्मुर्ख अरूणन यनसि5। धवीउुठ 5ग्रमष रवबनि ताउमाए। 

निनीदवि रहद5 ग्वाउमा$ निनीदबि। रहद5 ग्याइमा5 निनीधवे रहद5।। ग्धध(सम) 


260 


बंगाली : 

शीरुशु जटाए तनव उइलकल। गरमें अंदिज सूध्त लसैष। 
सुंदद रतन रूचिर छबिएद। बिरह ज्वाइल भेउ्ु लसैप।। 
कमला असन पैद्बे राज्ज। मैएर व कोड ध्याउन किए5। 
अतिसुं 5दर बंडगा 5ली5। बैष्ठी «5है5 जोड़ लिए5। 
मनमेंड अवि5 खाज्स अतुल। नैषनों उमेंडर आउस यही5। 


आउवें 5गे5 प्रीधत मत्याडई। रेष उप्याड रेष5 उप्याउ।। रे (सम) 


मालकौंस राव - 

यौषघवन मउत्तबी उरस सिंडइचित। शुर्शव दनकर खंडनसु। 

शोपभित। रघक्‍्तव सनत्ाड जत॒प्रवा उलो5। रूडपअ नंडगदे $ख्तीय 
इलकौ5। शिक55 ऊपर वीउनभा 5लकौए। शिक55 ऊपर वीउनमा 


इलकौ5ए। शिकछ5 55पर वीउनमा उलकौड।। किक, (सम) 


मालकौंस की पांच रामिनियां 

देड़ी - 

अपग अंप्ग मैठअ नंडग। छविछ हरत तनसु रंठ्ग। 

सुपभ्र वसन मुखई 5दुए। ताइवि चश्या5 मलबिं <दुए।। 

कुचक ठोडर नाउन वेईणि। सुंदद रताड रतिस माउन। बीउन हाथ 
लिए तोडड़ी। पीएके उगुन करति बापना। विहर तिहैड काएइन नविच। 


ताइन सुनत नाच तम्ृंत्र। त्राउक्त थेइत थेई वाउक्त। 


<0| 


गौरी: 

चंदद्रम॒ खीडइकम नीउयका $मिनीउ। गरजगाड मिनिपिय 

कीइअनु राप्गेनि। श्वेप्त्व सनमन हरआएउ भूष्षण। आश्रम 5जरीु 
कऊर्णधा अरिणी5।। रंद्रफित पृषष्पशी 5राकीड बेडईणीए। मकराड कृतकुंड 
डलछबि न्यापरी5। चलीऊपि याञसे5 मिलने5 बौपरीउ। मार्नेनि माउलकौंस 
असकी5 प्याररीड।। ताञथेई थेइतत आऊथेई थेईतत। थंषथुष ततृतत्‌ 
तिंधाउति धाउदिगदिग। थेईदिगादेग थेइतिधा उतिधाउ [देगांदिग थेई। 
दिगदिगथेई तिधाओति धारदिगदिग थेदंदिगदिग।। थेई (सम) 


बुनकली - 

कृशवद जीडप्रीड तमवियों अगिनीष। धधकेड हृदयत्रि रहकीड अग्िनी5। 

मुखमली 5ननैड नाइनित बरसे। बाउइल्वि योउमिन योद्रमेन पीउको5 तरसैष।। 
विथुरी5 अलकेंड छबिमुर झाउईड। ,. पत्रिकाड लिगुन कलीसिर ना5ईै५। 

शरदंदि वसके5 प्रथमप्र हरमेंप॥ झुलसर हीउहैड बिरहाड नलमेंप।। 

भाइलाकों ह्की5 प्याइरीड बुनकलि। काए5 ऊदेखों भाइलकौ अकी5। 

प्याइरीड बुनकलि का55 उड्देखो। माल्॒कॉस अकी5 प्याइरी5 बुनकाले। का(सम) 
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खंभावती: 

तनकुंड दनअरू रुक्‍तव सनकुच। परशोड भितहै5 हारितव उस्त्रमर। 
मुप््तार माइलाड5 शोधभित हैएए़ए्। शरद तुष्की: अउ्क्षीनि शापमप।। 
बीउइनब जाइवत नाइचत गाउ्वत। पुणयरं उगमेद रंप्रजत हैइ55। 
मनो5म 5ग्धका5 रीप्ता5 नोझेएष। चतुराए ननको5 रझाइर हीडहैड।। 
भाइलकों ञ्की5 खंडभाड वतीरतते। या55 प्याउरीउ माइलकौं 
अस्कीष। खं5भाष वरतीति या555 प्याइरीउ। माउलकौं ध्सकी5 
खं5भा5 वतीर्धते।। या (सम)। 


कुंकुंभ: - 

पह रके सरिया5 वसनरा उग्िनी5। कुकुभजों 5हतीड वाउटॉपे याउकी5। 
जाउगी5 साइरी5 रैघनआ उसमेप। पीउरन फिरभी5 गईप्रहिं याउकी5।। 
संधनकुं इजबिच रोपवत बैप्ठीए। परिरंद्र भनमेंड दरकीए अंवेयाउ। 
घरदरै उनकेड अंउत्यप्र हरभ5। जबबोड लतपी5 पीउको5 यलिया5।। 
नैषनब हाइवत बिरहाई कुलहोड। माउलकों ह्की5 तिरिया5 बोइले5। 


आउनमि लोउसज नाउं5 आउनमि। लोज्सज नाउ आउनमि लोज्सजा।न (सम)। 
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हिंडेल राव - 

परमप्र वीएणहिं डोइलरा इगकाइ। रूडपअ तिईइमन हाउरी5 हैडऊ। 

रंडगक पोइलल सँज्सब अंडपन। मुखकी5 सुषमा5 न्याउइरी5 हैःु5।। 
पीउतव सनतन परसो5 हतहै5। स्वडर्णद्टि डोइलाउ मनमो5 हतहैं5। 
बसंडत ऋतुदिन प्रथमप्र ह रमें(॥। मधुरंगी 5तग्रा5 करका5 मिनिया।। 
झुलार हीपहैंड हिंडडोड लेउकोड। झूष्मभ 5डमकर बीउनब 

. जाउवत। रसप्रवी 5पहिंड डोषडल र॒सप्रवी। उपहिंड डोषल 


ऱप्रवी 5णहिंद।। डोल (सम) 


हिंडोल राग की पांच रामिनियां 

यामकली - 

कंडचन वरनरा उमकली के5तन। नीउलनव उअस्त्राअति 

शोपभित्त हैऊइए। अंडगर्अ इगआई भूषण उरमेंप। मो5ती5 
माइलवि राब्जत हैईझछ।। रूएपगु माउनभ रीघप॑तेय मार्यनिनि। 
प्रियतम सेउअति रोष्षक रैष्न5। अनुनय बिनयपिं याउकर हाएरे5। 
माइनत नाउहिति या55 नाहिति।। या5७ ना5हिति याउऋ 
माइनत। नाउहिति यारऊु5 नाअतिहि या55। नाउहिति या5८5 


माउनत नाअहिंति। या555 नाअहिंति याइ5 नाउंहिंति। या (सम) 
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देशाख : 
कुंडददन साउहै5 बाउतम नो5हर। केकज्सर चंएद्नन से 5आ5 च्छाउदित। 


धीपरम ई:अति वीएरस बलभुज। दंषुड़दे 5खतन ,हो5रोड मांज्चित।। 
वाइदन सेंडमन आउवेड ष्ठितहोंड। करनिना 5दतन रोम पाउवैड। 
मएल्लरू उपदे: शाइखरा उमिनीउे। तेउरा$ रूपपस बैष्मन 

भाएवए। | दिग तदि बतत्रि थॉडदिंग दिगथोंद। ताउथेई धीमता5 
धिल्रांडग थरिंद्ग। थेई धीमता5 धीलांडग थरिष्ग। थेई 

धीमता5 घिलांडब थरिंदग। थेई (सम) 


लबिता: - 

स्वर्णिम वदनदी 5थ्पतमुख राषकाए। रघक्तव सनस5 पछगसुं 
5दरी5। करमे5 शोउभित्त पुषष्दं डब5। ध्षतस्थल हुलसत 
कमलमा उलानिशि।। जाउगी5 प्रीजतम संउब॒प्रा उतनिक। 
सी5मंड दरसौंड अतिप्रस उन्‍नतेंद। करमन मेंपनूष तनउ में 
जवविह। रतहुल सतअति मोइदभ रीइललि।। ताइललि 
बाइललि ताउबिह रतहुल। सतअति मोउदभ 

रीइललि ताइललि। ताइललि ताअबिह रतहुल सतअति। 


मोषदभ रीडइललि ताइललि ताइललि। ता (सम) 


2065 


4. वित्वावत् - 
मुखहै 5चंड दाप्स माइन। शुभदु कुृडल पारि5 धाउन। 
आउभू उषण युष्क्‍्त अँडगर। ध्यापन धराति हैइअ नंठुग।। 
उनम्‌ उक्ता5 माउइल सौहे। रसांसि गाइर मनमो उहे5। 
ऋतुब संठत द्वितिय प्रहर। बिहर तप्री५ तमके संउग।। 
अतिप्र सडन्‍न बेइला 5बल। राइब नी55 अतिप्र सउन्न 


बेइला उवत्न राष्ग नीएफ। अतिप्र सघन बेजला उवल। रा (सम) 


8. पटमंजरी - 

कृशतन मुखमली 5नदिय द5ग्धाउ। पिदुबियो 5गर्मेंड हुईुँंबबा 5वरी5। 
हि तिनसौष ने5हक रतुहैंड। जापनद खीउअति होडयजा उतरीड।। 
बाइलबि योअगिन नीउरब हाउवत। बिरहाड कुलसिर घिनिपछ ताइवत। 
धूदलधू उसरित अंडरस माएएए। कपकप आउइनअ नंंडग्रअ नंडग्रआ। 
नंइ5म ६७5 ऊऋुष्स माएएड। कणकण आपइनअ नंप्वअ नंप्गअ। 


नंउ5डब 55७ 5इस्स माइएउ। कणकण आउनस आउइनअ न5गअ न5गआ। नंबर (सम) 
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दीपक राव - 

वीउइतच ली5हैडइ आश#द्नि शाउचहुं। ओडरछा उरहाड अंप्धका 5रअप। 
नेंडराति मंप्रदिर मेंप्दी: पकरति। सीएना$ रीज्संतर करतके अलिरत।। 
काएमक ला5मेड वहप्रवी उनदम। कतमणषि मुकुटादि वाउकर साउछ॑वे। 
देएरवदी उपिकाड हैउमली उनत्राम। ताउथेई थेइतत आउथेद थेदृतत।। 
दिग्धाउदिगदिन थेवतिग्धाउदिगदिवधेई तिग्धाअदिगदिग। थेई बाम 
तिग्धाउदिगदिग थेईतिग्धाउ। दिगदिगधेई तिग्धादिगदिग थेई बाम। 
दिग्शय्दिगदिग थेई तिग्धाड दिगदिग्धेई तिग्धाप्दिगदिग।। थेई (सम) 


दीपक रात की पांच राजिनियां 

देसी - 

कुंददन केउसमा उनतन सुंददर। मुखचंद दाउ्साड 

उजियाए राझूइ। अंडग्अ उइगअल साउयमं इदद्ग। सोउयर होडपीए 
तमप्या5 राए5।। गीउतगा उयझक झोर्रेज गाउवति। देख्सीड अतिआ5ई 
तुरबाड लाउ55। जाइग्रेपि याउतोड केधतिक रेज्सीड। तलहोड जोडवन 
की<5ज्वा5 लाइछऊ।। धाकिटध किटधुधु किटताकि यर्थेकिट क्राउवक्रा 
इनकिटतक क्ाषके _7्तक धाइकिटतक। धार: 55, किटतक धार्केट तक 


धाउकेटतक। धाइ उध्रकेटतक धा्रकेट तक धात्रकेट तक।। धा (सम) 


£ कोमेदी: 
धवतअं उगपट पी5तसु हाउव5। मुखपंउ कजमर झाउयर हो5बन। 
बनडो5 तलबिर हिनबन कक बैपनन हींपमन भाउ्यर होइतज।। 
हाउसला हसठा$ हीउउदा आ्दूंद। ढतहैड पीए्कोष कुंडजकुं उजनिम। 
काइमो5 दीईबिर हिन55 काउमो5। दीउबिर हिन55 का5ु्मो5 


दिद्बिर।। हिन (सम) 


3: नटः - 
धूदमर हीउहै5 युष्भु अमिपर। कंडइचन कीएुआ माउलेंड करइ$। 
तनशो5 णितसेड हैडरड जितमख नींएरॉड जैप्साए आइलोड कित55।। 
युध्द्धभ याउनक दे5खहो 5रहीए। तनिकन हींजतेरि याउबिचलित55। 
बीएराड गनाइन टी5ए5 वीउरांझ। गनाउव टी७5 बी5ईरांड गनाइन।। टी (सम)। 


4. केदार - 

“भाइल चंद्र शीएश गंजग। भन्‍्स्म रमत अषग अँप्। 
जोदभि तहैड गलभु जंडग। तनकुं उदन साज्सु रंप्ग।। 
धार णकर सिवस्व संईप। केडदा उराडइ छवि नूउुप। 
दूगन मूंदद धरत ध्याउइन। प्रीउत मर्सों- रक्‍्यो5 प्राउन।। 

केडदा 5राए दीएप ककीएे। नाइर 55५ केडदा इराड। 


दीउएप कली5ड नाइर 5७। केडदा 5राए दीएपप कको5।। नार (सम) 
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कान्हरा - 
धनसमा 5नश्या5 मलशरी 5रद5। क्षिएंकर मेंइकर 
वापइतलि ए5भुज। वाष्मधु 5भ्रगज दंप्रतध रेप्सो5। 
तीइकी5 माउलाड वुक्षलि एडरस।। वीएरछ कीउ्स भूज॑मेष 
सैपबुन। गाउवत चाउरन सुरठचा 5रसुन। काइनका 
5न्हराइ अतिहुल रैंपछ। तततत्‌ धेई तत्‌ तत्‌ थेई 


तततत्‌।। थेई (स्रम)। 


श्री राग - 
जोडबन मदभेंड चूपरकि शोडरसु। धीएरअ नंजजको रूपपल जाउवत। 


काउमक लाउपर बीएन॒ुप्र णयकीउ। वीउना सोंउतरूं नीउनरि झाउवत।। 
शोपभित तनपर अंडबर लाइलर। साइलकी मंउ्जरी काउनसु 

होडवत। रूडपस रूछपस नूज्सब न्योज्सीउे।, सब राए गनमे5 

भूषपक हाइवत।। शुदष्कद्ठु मनको5 हरितक रेश्रीड। 

राएडइब 5555 शुदुष्कद्ठ मनको5। हरितक रेपश्रीड5 रापब्ग ऊएड। 


शुकष्ट्ूू मनकोए हरितक रोप्श्रीष।। राग (सम) 
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श्री राग की पांच रामिनियां 


मालवी: 

माइडल वीञउमधु काम नीए5। करषोड उपश्रंड गाईएर 5छए़। 
सांज्सस मयरनि वाउज््स मेंफ़र5५ै। जाउबैंफ ठीउमनु हाएइपएर उछघ5।। 
छैइलछ बीउलीए छरहरी 5४७४ शुकसमा इनशुचि गाउद्ञ 55%७। 
प्रापनणि याषइकोड निरखके ७55। होउतहि यापउ5 छाएडत ऊऋछडा।। 
कापएमक ला5पर वी5तपि याह्संग। केप्नलेक रततरू नीउपर वीषइनपि। 


याक्संगर केडलिक रततरू नींएपर। वीउपनहिप याज््संग केषलिक रततरू।। नी (सम) 


धनाश्री - 

दूष्वीड दलसम श्याउमगा उतविर। हाउकुल होडंप्रिय होर्प्रेय चिउत्रलि 
खेषइ5। श्वेउनक पोषइलब हतद्गग जलभीड। जतउरों इजघड़ 

ननाइसेरि के5७।। घिरधिरकिटतक घिरधिर किट तक घिरधिरांकेटतक 
घिरिधिरकिटतक। धाउक्ड़राघन घिरधिरकिट तक घिरधिर किटतक 
पघिरधिरकिट तक घिरधिरकिट तक धाउ क्ड़ाइनू। घिरधिरंकिट तक 
घिरधिरकिटतक घिराधिरकिट तक घिरधिरकिट तक।। धा (सम) 
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बसंत - 
विहर तद्रम कुडज छीडच। बनउ पवन कान नमें5। 

शीएश धरे५ मोपर पंएखा। उरिबि चमोष् तिनमा 5बा5।। 

पीउत बसन नील बरन। कडउर्ण मंज्ज रीइर साइल। 

फूइल झड़ीए हाउथ लिएए। नृप्त्यकरत मधुबार 5ला5।। 

ताउथे ईथेई चलत चाउल। प्रीउत मकोष तनरि झाउत। 

राग नीएद संडत राष्म नींडब संपत राग नीउंब।। संत (सम) 


मातश्री - 
तनदम कतकुंड तनसमा उनमुख। चंद्रछ टाइछहू रावत हैडइकर। 


कमलघ रेषकृश गाउतन परर5। क्ताडींब सनफह राषवत तैज्सुन।। 
प्रझमकी बाउतल जैपरतिरि याउपूए। मनहीं५ई मनमृंस काउवत है5बैद। 
ठक्सुषि शापलर सापलत बेफ्तिय। माउत्रसि रीएमूल झाषवत है5ए5ड।। 
कर्षतिट कठतिट धधेतिट थे धेतिट। घिठतड़ा इन्‍नधा5 दीउताड$ क्रधाउना। 


धाउ5त्‌ धाइदी5 ताउक्रधा इनधा5। उतृधाड दीउता$ क्रधाइन धाउुडुतु।। धा (सम) 


27। 


आसावरी -_ 

मलया5 मिरिके बनबिच वहतीए। शीउतल जलकी5 निउरशर णीए55। 
मोइरपं डखसम वस़्त्रप हरकर। बैषढी: तटसुं दररम णीएू5।। 
तनरंग श्याउमल रूएपम नोडहर गरशो5 भितगज मुष्क्ताड माउला5। 
चंदन तरूकीए नाइमिन कोष्कर। मेंडलपे 5ठप्रभु दितहैड बाइला5ई। 
आञम्ता5 वरिष्याड रीउप्या5 रीउप्यास5। रीइ% श्रीघप्रतेय आउसा5।। 
वरिष्या5। रीउप्याड रीप्या5 रीछ5 श्रीदतिय। आजसा5 वॉरेप्या 
रीउप्या5 रीइप्याड।। री (सम)। 


मेंघ राव - 

नीइलक मलसम तनअति सुंदर। ताइपड पीउतदु कुडइलसु हा?वउ। 
ध्नजोड बनमद माउतम दनसम। मेप्धरा उगनाए रीहइमन भाषव।। 
चतुंडओ इरधन धोइरध टाइरथ। बैंएठम उधनभ मेप्म5 राज्व5। 

धनगर जनधन धोषरत ड्रातड़ा। धीप्ताएइ किटतक ज्लोपरम चाउवै। । 
धहरध हरवर सतधह राप्रवत। मनो5इं उद्गमिर दंपबब जाइवत। 
धेड़धेड़ धेडघेड घिकिटत गदिगन। 'ताधधा्केटतक दीउगड़धाड। 
किटतक गदिगत धार्रकेटतक।। ग़जिगनधाई किटतकगदिगन धा5ई।। 
ताउधाईकिटतक। दीउगड़धाए किटतकगृदबन धाइकिटतक गदिगनधा5। 


किटतकमगदिनन्‌ धाड ताउधाइकेटतक दीउगड़घाउझ। किटतकग्रदिगन 
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भेषर राग की पांच रामिनियां 

टंक - 

कमल से इजबिच ।ड्रीएका अमिनीए। बिरहाड नलमेंदर अंडपज रा5ए5। 
संखिगुला उबजल मेंपचं५ दनपिस लेडपक रेंइ्तनन मनसित लाउवैं।। 
ताइहिस मयपिय आ5यग चौड़देंड। खतसब तनकेड ताउपन साउवैड। 
अतिआ5 न5दभ ईकाड मिनियाउझ। नाउचत मग्रनजि याञसुख पाउवउा।। 
ताथुंगाता धुंगादिगदिग थेईतथे इतथेद। तिथाति याउत्राम थेइयथे 
इथथेई। थेई 5उन्राम थेईयथे इयथेई। थेई 5उन्राम थेइयथे 

इयथेई।। थेई (सम) 


मल्लारी - 

तनकीड दुतिकंड चनसी5 झलकैड। जोइबन परअनं उइग्मद छलकै5। 
दीउधनम नीउनति याधमुर झाइवत। झरतनै उनयी5 कीप्सुधि आइवत।। 
बीउनघध रेउकर मेंइअकु लाउवत। बाइलवि योउगभ रीउइम5 ल्लाउइरी5। 


पीविन नीउरब हाउज्य पीएबिन। नीएरब हाएडय पी:बिन नीउरब।। हाय (सम) 


बृजरी प ह । 
मलया5ड गिरिकेइ शीडइतल वनमेंप। पहललव कीएशैड यापमेंड सो5ई५। 
नीउलव दनपर रघ्क्तव सनपर। वीउनति याउरति रंप्गभि जोुजुड। 


करमें5 लेकर बीउनां5 गाउवति अपनेए मनभाष बनगुन गराउथा5। 
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4. भूपाली - 
चंडद्र मुखी:ड चंडइप इतन। केडश रिया5 चूर डाइल। 
जोइब नबिच लज़टहुँ लसत। करणशों उभित रंड्ग लाइल।। 
देडख तमग प्रीउत मकेड। धरके 5उर बीउच धीउर। 
अंपब अंडग मेष नंप्ग। छाष्यो उहैद बनके पीडर।। 
अतिम नहर राजन निभुवि। पाले 555 अंतिम नहर। 
राडनि निभुवि पाईलिए्एइंब। अतिम नहर राष्भि निभुवि।। पालि (सम) 


5. देशकारी - 
चंईपपक वदनमु नोइहर ताउपर। चंदन लेंडपसु हाउयो5 हैइझ। 
मुखपू5 नमचं5 दाउसमा 5नधन। केडराध टा5धह राइयोड्हैः55। । 
कंडचन कलशस माउनउ रो5जअ।' नं5गरहि याउबिच छाष्योड हैडझ। 
बेंददी:ए भाइलन यनमें५ काएइजर। मोइतिव मॉडगस जाउयो हैडए5।। 
मेउपरा उग्संग केडलिक रतहैड। प्राइणप्र णजयतन मनसब हाइरीड। 
नाइरदे इशंकाड रीछू5 नाइरे। उशका5 रीपए5 नाउरदे 


5शका5ै।। री (सम) 


छक... ी।. सके... बनी. कदता.. बाकी. अंक... साढी.. ग्राडी.. आड।. कुबक. बढ. गराक.. सर. भ्राक. साझा. सके. पक: सक्का अका काब साझा. वाह जाए चाकक. ग्राक. बका यहोक.. भी. पाक... जाक. जाएं. बराक. सका. आए. अत. धादक.. सके. पा. कक. खाक. उथ.. आओा.. जा. धादी.. धाम. जांकक.. काका. पक. भिबड.. पक. जा. ए.. च्राक. चडाक 
के 


।. निबन्ध संग्रह से उद्धृत प्रु0 47। 
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आकाः बाका.. बुक. चला. सक.. शक. कक. ग्राफ.. बक 


कनोटक पद्ठति में राग संगीत का स्वरूप एवं उत्तरी भारतीय रांग संगीत से 


उसकी तुलनात्मक समीक्षा। 


भारत यर्ष में इस संभय शास्त्रीम संद्रीत फी वो पढ़ांतेगां हैं, हिल्पुस्ताती 
संगीत पद्षति ओर कर्नाटक संगीत पहति। विद्वानों का विचार है कि अ्राचीनकाल में 
सम्पू"णें भारत में एक ही संबीत पद्वति प्रचलित थी पर भारत पर ॥000 ई0 के आस - 
पास अरबों और पारसियों के आक्रमप होने लगे, जिससे उत्तर के लोग इन दोनों 
विदेशी संस्कृतियों के प्रभाव में आ गये। लगभग 200 वर्ष बाद तक मुसलमानों का 
साम्राज्य बल गया। उत्तर भारत की भाषा, कला, संगीत सभी पर उतका प्रभाव पड़ता 
अतः उत्तर भारत के संगीत पर फारझी संगीत के प्रभाव 


उत्पन्न हुआ, वही आज हिन्दुस्तानी संगीत कहताता है। 


बिल्कुल ही स्वाभाविक था। 
से जो वर्ष शंकर संगीत उत् 
दक्षिण | भारत में यह प्रभाव बहुत कम वज़ा फलस्वरूप उधर का संगीत बहुत कुछ 


अपने मूल रूप में है, किनतु तब भी समय की गति के साथ कुछ न कुछ तो परिवर्तन 


हुआ ही है। 


दक्षिण भारत की प्राचीन संगीत प्रणाली पर ब्रकाश डालने के लिए उपलब्ध 


उन्‍्थों में सिलप्पदीकारम, तिवाकरम तथा . परिपादल आदि ग्रन्थों में संगीत विषयक सामग्री 


प्रचुर मात्रा में मिलती हैं। 
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* सिप्पदीकार्म नामक तमिल नाटक में तामेल देश के प्राचीन संगीत का 
विवरण मिलता है। नाटक की कहानी कोवल नामक श्रीमान्‌ वर्णिक्र तथा नर्तकी 
माधवी के प्रणय-सम्बन्ध पर आधारित है। नाटक का महत्व इसी में है कि वह 
समस्त भारत में प्रवर्तमान एक ही संगीत शैली का दिग्दर्श करता है। संगीत के लिए 
'इस॒इ' संज्ञा है तथा इसके अन्तर्गत गीत वाद्य तथा नृत्य तीनों का समावेश है। नादुय 
शास्त्र के समान कर्नाटक संगीत में एक रुप्तक के अन्तर्मत्त 22 श्रतियां तथा शुद्ध विकृत 
ख्यर मिक्षाकर एक सप्तक के अन्तर्गत । 2 स्वर माने जाते हैं तथा पड़ज - पंचम 
एवं पड़ज - मध्यम भाव का स्पष्ट संकेत है। सूक्ष्मतम ध्वनि अर्थात्‌ श्रुति के लिए 
'अलकू' संज्ञा है। संस्कृत के वादी, संवादी, अनुवादी तथा विवादी स्वरा के तमिल 
भें कर्नाटक संगीत में क्रमशः इनइ, किलइ, नटपु तथा हा संज्ञा पागी जाती है। म॒च्छना 
वे; आरम्भिक स्वर के लिए 'कुरल' संज्ञा है। 'अलकू' के विभिन्‍न अन्तरों से जिन 
भूच्छना-सद्ृश् स्वरावलियों का निर्माण होता है, उनके लिए 'याल' संज्ञा है। ऐसे मुच्छना 
प्रकार भुख्यतः चतुविद्य हैं तथा इनका श्रति विभाजन निम्न प्रकार हैं : - 


(5 मर्य बाल - 4.4 3.2 4.-3.2 


| 
2. कुरिजीयाल - 2.4 3.2 4.4.3 
3. नेययथल याल - 4.3.2 4.4 3.2 
4. पालइ याल - 3.2.4 3.2 4.4 


इन मूर्च्चनाओं के आरम्भिक स्वर क्रमशः अगमिलाई अर्थात षडज, परमिलाई 
अर्थात गन्धार, अरूग्रियात् अर्थात्‌ पंचम तथां भेर्िगियाल अर्थात निषाद माने गये हैं। 
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इन यालों अर्थात मूच्छनाओं में से प्रत्यकेशः चार 'पन' अर्थात्‌ मूलभूत रागों की उत्पत्ति 


बतलायी है। 


सिलप्पदीकारम॒ के अनुसार ध्वनि की उत्पत्ति मुलाधार से होकर जिदह्तवा, 
नासिका, दत्त आदि स्थानों को स्पर्श! करते हुए क्रमशः 'इसइ' (संगीतानुकूल स्वर) 


में परिषत हो जाती है। 


सप्तक के अन्तर्गत श्रुति संख्या के सम्बन्ध में प्राचीन तमिल ग्रन्थों में 
वैसा ही तीव्र मतभेद पाया जाता है, जैसा प्राचीन संस्कृत त्रन्थों में। 'इसईइ भर्‌व' नामक 
ग्रन्थ के अनुसार विभिन्‍न ग्राम रातों में 22 श्रुतियों के अन्तर्गत्त असंख्य सूक्ष्म श्रत्यान्तर 
उपलब्ध होता है। उदाहरण के लिए 'आयपलाइ” नामक मुच्छना में श्रतियों की संख्या 
।2 हैं। 'वतपलाई' नामक मुच्छना में अति संख्या 24 है, 'पिरिकोन पलाइ' नामक 
मूच्छेना में श्रतियां 48 हैं तथा '"चंथुरपत्रा# नामक मूच्छना में श्रतियां की संख्या 96 
है। सिलप्पदीकारम के अनसार कुल अलकू संख्या(श्रति संख्या) 24 है तथा उनका 
प्रयोग विभिन्‍न पनों (रागों) में पडज पंचम संवाद के आधार पर होता है। इसी से 
उपयुक्त संवाद के आधार पर उलइ (पंचम) की उदभूति होती है। उलई से कुरल 
(रि) कुरल ने इलि (ध) इलि से तुदुम (जग) तुदुम से विलरि (निषाद) तथा विलरि 
से कैबिकलइ (मध्यम) क्रमशः इसी संवाद तत्व से निर्मित होते हैं। 


इस प्रकार स्वर स्थापना के लिए श्रतिशास्त्र विषारद संगीतज्ञ की आवश्यकता 


मानी गयी है। 
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सिलप्पदीकारम तथा अन्य तमिल ग्रन्थों के आधार पर कुछ दक्षिणी संगीतज्ञ 
विद्वानहरिकाम्बोज अर्थात उत्तर हिन्दुस्तानी संगीत का खमाज राग तमिल संगीत का 


आदिम एवं शुद्ध भेल मानने के पक्ष में है। 


कुछ अन्य विद्वानों की सम्पत्ति से तमिल का चेमपलाई जो कि उस प्रदेश 
का प्राचीनतम एवं शुद्ध भेल राग माना गया है। हरिकाम्बोज न होते हुए धीरशंकराभरण 


अर्थत उत्तर का बिलावल राग है। 


संगीत रत्नाकर से स्पष्ट है कि दक्षिण संगीत में मुखारी राग की परम्परा 


प्राचीन काल से प्रचलित रही है। 


सिलप्पदीकारम के प्राय: समकालीन अन्य ग्रन्थ तिवाकरम में तमिल स्वरों 


के साथ संस्कृत षड॒ज आदि स्वरों का उल्लेख हैं : - 


कर्नाटक हिन्दुस्तानी 
|. षडजम षडज 
2 ऋषभम ऋषभ 
3. गांधारमु गांधार 
4... मध्यम मध्यम 
5. पंचमम॒ पंचम 
6. ' चैवतम धैवत 


2 निषादम निषाद 
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कर्माटक संगीत में सप्तक को स्थायी कहते हैं। कर्नाटक संगीत में पर्याथवाची 


शब्द है (पल्लवि) में बारह स्वर स्थान होते हैं। 


कर्नाटक संगीत में प्रधानत:ः 72 मेल कर्त्त होते हैं। प्रमूख राग, सम्पूर्ण 
राग, जनक राग आदि मेल कर्ता' के पर्यायवाची शब्द हैं, सारे रागों के लिए ये मेलकतीो! 


ही आधारभूत हैं। 


कर्नाटक संगीत में स्वरलेखन पद्धति बहुत ही सुचारू है। अक्षरों, चिन्हों 
और धकेतो के साथ लिखी गयी किसी भी संगीत कृति को आसानी से पढ़कर ठीक 


ठाक से गाया जा सकता है। 


कर्नाटक संगीत में श्रुति के लिए 'मात्रा' संज्ञा है और ऐसी मात्राएं सप्तक 
में 22 बतायी गयी हैं। स्वर संख्या के अनुसार राग्रों के सम्पूर्ण. षाडव तथा औड़व 
के प्रकारों का उल्लेख इसमें उपलब्ध है। सम्पूर्ण राबों के लिए 'पन' संज्ञा है, षाडव 


और औडव रानों के लिए 'तिरम' संज्ञा है। 


कर्नाटक के संगीत कार्यक्रमों में क्रीरतों की भरमार पायी जाती है। राग 
ताल आदि के नियमों में बद्ध अर्थी भम्भीरता लिये हुए साहित्य के साथ रसिक लोगों 
के दिल पर प्रभाव करने वाले राग भाव सहित गायी जाने वाली एक विशेष कृति 


है कीर्तमम। कनटिक संगीत के सभी श्रेष्ठ पहलुओं का 'गागर में सागर' की तरह 
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कीर्तनम में समावेश होता है। कीर्तम को सुनकर ही रसिकों को पूरी तृप्ति होती 
है। 


कर्नाटक संगीत में कल्पना संगीत अपना महत्वपूर्णः स्थान रखता है। 
कर्नाटक संगीत में कल्पना संगीत को ग्रुजांइश देने वाले प्रधान अंग ये हैं, राग आलापना, 


तानमु, पललवि, निरबल, कल्पना स्वर, राम मालिका वृत्तम आदि। 


्धे 


किसी राग को लेकर स्वर संचारों को शास्त्रीय ढंग से गाकर उसका क्प्तार 


करना 'रोंग अलापना' कहलाता है। इसी को 'रागम' गाना भी कहते हैं। 


कर्नाटक संगीत में स्वर लेखन बड़ा ही मुल्य रखता है। स्वर लेखन पद्ठति 


के माध्यम में स्वर सम्बन्धी विभिन्‍न मुद॒दे ध्यान रखने आवश्यक हैं। 


| स्वर का भेद तथा नक्षत्र चिन्ह इसमें राग का नाम आरोहण, अवरोहण 
उसके जनक मेलकरतों का नाम उसका ताल ओर रचियता का नाम दिये जाते हैं। जब 
किसी मेलकर्ता स्वरों के अलावा कोई दूसरा स्वर आवे तो वह अन्य स्वर कहलायेगा 
ओर ह (नक्षत्र चिन्ह) द्वारा सूचित क्या जायेगा। यदि मेच कल्याणी (यमन 
थाट) का जन्य रात्र है तो प्रतिमध्यम ही उसका अपना (स्वकीय) स्वर है। शुद्ध मध्यम 
अन्य स्वर है रिग्रमनिस में शुद्ध मध्यम ही होता है, इसलिए उसके ऊपर ६ का चिन्ह 


लगाया जायेगा। 
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अगर किसी स्वर को गमक के साथ गाया जाये तो उसके नीचे "४७ए०ट८ ऐसी 

वक्र॒ रेखा खीचीं जाती है जैसे नी & "अर्थात इसका स्थान निश्चित न 
7६/७+ 

होकर निषाद और षडज के नीचे झूलता रहा है। यह रखा ४४४४५ ग्रमक को सूचित करती 


है। अतः इसे गमक रेखा भी कह सकते हैं। 


आरोहणम (आरोह) के लिए संक्षिप्त रूप से 'आ' तथा अवरोहणम (अवरोह ) 


के लिए 'अ' लिखा जाता है। 


कई कर्नाटक राग्रों में द्वाविशति श्रुतियों में पाये जाने वाले अति सूक्ष्म 
विकृत श्षते स्थानों का प्रयोग होता है। जिन्हें लिपिबद्ध करने के लिए उपयुक्त 
पद्दति में गुजांइश नहीं है। यह आसान बात भी नहीं है और इसके लिए नये चिन्हों 


का अविष्कार करना होगा। 


कर्नाटक संगीत की कृतियां हैं स्वरावली, अलंकारम स्वरजाति जातिस्वरम, 
गीतम, प्रबन्धम, वर्णम्न, कीर्तनम, तिल्लाना जावली पदम आदि निबद्ध संगीत है। निबद्ध 
संगीत को गाने के लिए एक निश्चित स्वरबद्ध रूप होता है, वह निबद्ध संगीत कहलाता 


है। 


स्वरावली 


भाक. सबक. बकरे... भार 


नौसिखियों को स्वर स्थानों का ठीक-द्वीक ज्ञान होने के लिए राचित विभिन्न 
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प्रकार के स्वर संचार क्रम स्वरावली कहलाते हैं। हिन्दुस्तानी संगीत में इसे पलट 
कहते हैं। साधारणतः इनकी संचार परधि मध्य षडज से लेकर तार षपडज तक होती 


है। ध 
क्र 
$ 


अलंकार भी एक प्रकार की स्वरावली है, जहां सारी स्वरावलियां आदि 
ताल में ही बिठाई गयी हैं, वहां अलंकार विभिन्‍न तालों में बिठाये गये हैं। चाूँके 
प्रधानत! सप्त ताल होते हैं, उनमें सात प्रमुख अलंकार भी बने हैं, जो सप्त ताल अलंकार 


कहलाते हैं। 


चयक अाक.. भषाल भय. चाक 


किसी निश्चित राम और ताल में उस राब के उपयुक्त संचार तथा ताल 
की विभिन्‍न जातियों का सुन्दर समन्वय करके बनायी गयी एक कृति है। 'यह प्रधानतः 
भरतनाट्यम के लिए बनी है। भरतनाट्यम में पैरों का संचालन विभिन्‍न प्रकार से 
होता है, उसके लिए स्वर ॒जातियां बहुत ही सहायक है। स्वर जातियों के भी तीन 
अंग होते हैं। पललवि (स्थाई) अनुपल्लवी (अन्तरा) तथा चरणमा स्वर जाति का 
साहित्य (मातु बोध) अक्सर ईश्वर स्तुति सम्बन्धी या श्रृंगार सम्बन्धी या संगीत के 


आश्रयदाताओं की प्रशंसा सम्बन्धी होता है। 
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यह स्वर जाति से. केवल इस बात में भिन्‍ने होता है कि जहां स्वर 
जाति के धातु तथा मातु (स्वर ॒ तथा साहित्य) होती है। जाति स्वर के केवल धातु 
ही होती है, मातृ नहीं होती, इसे स्वरपल्लवी भी कहते हैं। स्वर जाते तो कभी- 
कभी संगीत कार्यक्रम में भी गाया जाता है। पर जाति स्वर तो नाट्य के लिए बना 


है। 


स्वर साहित्य के साथ राग स्वरूप को स्पष्ट करने के लिए रची गयी 
एक कृति हैं। गीत के पल्‍लवि, अनुफपललवी, चरण आदि अंग नहीं होते। इसमें 
कठिन संचार 'संगीत' (राग स्वरूप प्रकट करने वाला, स्वरों का विशिष्ट संचार) वक्र 


संचार आदि नहीं पाये जाते। 


प्रायः धातु (स्वर) बहुत ही आसान होती है। साहित्य में प्रधान तथा 
'इय' या वा 'तीय' 'एम' 'अम' 'रेरै! आदि शब्द दिखाई पड़ते हैं, जो मातृकापद कहताते 
हैं। 


' प्रबंध 


स्वर साहित्यों के साथ 'तकतिकि' आदि 'चोल्लुक्कटट' (बोल या जाति) 
के चतुर सम्मिश्रण के साथ रची गयी एक कृति विशेष है। 


अभ्यास॒गान की कृतियों में यह प्रमुख है, इसमें राग भव को पूर्णरूपण 
व्यक्त करने वाले रंजक प्रयोग विशेष संचार आदि भरे होते हैं। वर्णम के चार भेद 


होते हैं : - 


|. चौक वर्णप्र 
आओ पद वर्णम 
3. ध्वरूवर्णम 
4. तानवर्णम 


इसके पल्लवी, अनुपललवी, चरणम्‌ (चरणम का दूसरा नाम एल्लुक्कडै) 


है, चौक वर्षप्त के सभी स्वरों के लिए साहित्य होता है। 


पदवर्फत्र 


ण्स 


काका. बढ. जाके. सका 


यह बनावट में लगभग चौकवर्णम के समान ही है। पर इसमें स्वर साहित्य 
वाले चिट्‌टे स्‍्वरों की प्रचुरता होती है, तिस पर इसके मध्य में राग आलापन के लिए 


भृंजाइश रहती है। 
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हैं। 


घरूवर्णभ 


इसमें स्वर साहित्य, जाति, राग, ताल, रस, आदि छः अंग पाये जाते हैं। 
पल्‍लति, अनुपल्लधि तथा चरण के साथ-साथ, चिट्टेस्ब॒रों के बीच में “चोल्तुक्केटूट्र' 
भी होते हैं, जिनकी भरमान होती हे, जैसे धनीधप - किमिकिट ... इसका साहित्य 


श्षेगार रस प्रधान होता है। 


जावलि 


पाता. आकर 


यह कृति साधारणतः मध्यकाल में गायी जाती है। इसका साहित्य भी 
श्र॑ंगार रस प्रधान ही होता है। यह नायिका या उसकी सखी के विचारों को प्रकट 
करने वाली होती है। इसमें भी पल्लवि, . अनुपल्लवि चरण आदि अंग होते हैं। 


जावलियां साधारणत: मशहूर प्रचलित राग्रों में आसान तालों में ही रची गयी हैं। 


तिल्लाना 


कक. ग्रा. फ्रके.. धाक 


चोल्लुक्केट्टू के रूप में ताल की विभिन्‍न भतियों को तथा पेचीदा स्वर 
संचारों को चमत्कारपूर्ण रीति से ग्रंथकार द्रतकाल में गाया जाने वाली एक कृति विशेष 
है. तित्लाना। साधारणतया पल्‍लवि तथा अनुपल्लवी में चोल्लुक्कट्ट॒ ही पाये जाते 
हैं। चरण में साहित्य तथा चोल्लुक्केट्ट आंशिक रूप में मिले होते हैं। श्री स्वाति, 


तिरूनाल, महाराजा, आदि लोनों ने तिल्लाना रचा है। 
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पृथ्वी का प्रत्यक अंग अपने में एक नवीनता तथा मौलिकता को ग्रहण 
किये हुए है। यह नन्‍्यूतनता भौगोलिक, साहित्यिक, ऐतिहासिक, सांस्कृतिक, सामाजिक 
आदि है। भाषा का अन्तर आने से साहित्य तथा रीति रिवाज में भेद आ जाता है। 
और इस परिवर्तन से पता चलता है कि प्रथ्वी पर होने वाले छोटे-छोटे परिवर्तः समय 
पाकर, एक विशाल रूप ग्रहण कर लेते हैं। इस परिवर्तन का प्रभाव कला पर भी 
पड़ता है। कला परिवर्तन निम्नलिखित बातों से है। भौगोलिक वातावरण के ऊपर 
शब्द निर्भर हो जायेगें। पहाड़ी स्थान का संगीत प्राकृतिक वातावरण को लेकर बनेगा। 


जिस देश का जैस इतिहास होगा वैसा ही वह्म॑ की व्यक्तियों का स्वभाव होगा। 


यह सभी वातावरण गायन शैलियों को जन्म देते हैं और इन्हीं शैलियों 
से धैराने की उत्पत्ति होती है। 


भारत वर्ष में सबसे पहले 7।2 है0 में मुहम्मद बिन कासिम ने सिन्ध 
पर आक्रमण किया। महमृद गजनबी ने ग्यारहवीं शताब्दी के पूर्वाद्ध में भारत पर ।॥7 
बार आक्रमण किया। विदेशी लोग भारत को सोने की चिड़िया के नाम से पुकारते 
थे। बारहवीं शताब्दी के उत्तराद तक मुसलमानों ने दिल्ली को अपना केन्द्र बनाकर 
इस्लाम धर्म प्रचार करना शुरू किया। पूरे देश में सूफी लोग छा गये, जिनका सम्बन्ध 
राजनीति से जुप्त रूप से रहता था। क्योंकि मुसलमान शासकों को इनसे सहायता प्राप्त 
होती थी। इन सूफियों द्वारा भी संगीत कला का विकास भी होता रहा, क्योंकि उनकी 
सवा में अच्छे-अच्छे कौवाल उपस्थित रहते थे। मुगल साम्राज्य के विकास के साथ 
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हि सब कलाओं को राजाश्रय प्राप्त होता गया और नये नये ग्रन्थों की रचना हुयी। 
उत्तर भारत के बहुत से विद्वान एवं कक्ाकार अपने प्राणों की रक्षा के लिए दादेंण 
भारत भागकर आये ताकि उनके ग्रन्थ एवं उनकी कला दुश्मनों के स्पर्श से दूषित 
हो जाय। दक्षिण भारत क्योंकि पहाड़ों, नांदेयों, मैदानों एवं समुद्रों से घिरा हुआ था 
अतः दुश्मनों के आक्रमण उधर नहीं हो पाये। काश्मीर के विद्वान पं0 शार॑ंगदेव 
के पूर्वजों ने भी दक्षिण भारत में आकर शरण ली थी और यहीं आकर पं0 शारंगदेव 


ने संगीत रत्नाकर ग्रन्थ की रचना की जो संगीत जगत के लिए आज अमुल्य देन है। 


भारतीय संगीत का उत्तरी भारतीय संगीत और दक्षिणी भारतीय संगीत 
इन दो सम्प्रदायाओं में विभाजन का सूत्रपाल इसी युत्र की महत्वपूर्ण क्टना है। दर्क्षिण 
भारत क्योंकि विदेशियों से मुक्त रहा और वहां का संगीत विदेशी प्रभाव से मुक्त होकर 


निर्बाध रूप से विकास करता रहा। 


उत्तरी भारतीय संगीत और दक्षिणी भारतीय संगीत में अनेक राग और 
गायन शैलियों के चलन तो एक से हैं, लेकिन उनके नाम अलग-अलग हैं और ऐसे 
ही कुछ के नाम तो एक हैं, लेकिन स्वरूप अलग-अलग हैं। पं0० भातखण्डे ने व्यंकटमुखी 
के 72 मेत्रों में ।0 मेल चुनकर उन्हें थाट नाम दिया और उनका उत्तर भारत में 
जिन मुख्य दस रागों में साम्य था, उन्हें आश्रय राग मानकर थाटों का नामकरण किया। 


मेल या थाट पर्यायवाची शब्द हैं। 


क्रमांक हिन्दुस्तानी पद्ठति के 


थाट राग नाम 
| . कल्याण 
2. विलावल 
3. खमाज 
45 पृ्वी 
5. मारवा 
6. भेरव 
7. काफी 
8... आसावरी 
9. तोड़ी 
।0. भैरवी 


| 
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कनौंटक पद्दति के भेल व 
राग नाम 


मेच कल्याणी 
धीर शंकरा भरण 
हरिकाम्बोजी 
काम वर्धनी 

गमन प्रिय 
मायामालव गौणम 


खरह रर प्रिया 


 नटभैरवी 


शुभ पंतु वराली 
हनुमत तोड़ी 


इसी प्रकार अनेक रातों के नाम तो बिल्कुल एक हैं, लेकिन स्वर स्वरूप 


बिल्कुल भिन्‍न हैं, जैसे हिन्डोल, सोहनी, श्री आदि राज दोनों ही पद्दतियों में समान 


हैं, लेकिन स्वर रूप की दृष्टि से सवधा भिन्‍न हैं। द 


उत्तर भारत का हिंडोल राग कल्याण थाट का है, जबकि दक्षिणी भारत 


का हिंडोल हनुमत तोड़ी जो उत्तर भारत के (भैरवी) में (थाट) का है, जो हमारे 


यहां मालकौंस राम से मिलता है। 


उत्तर भारत में सोहनी मारवा थाट से उत्पन्न 
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से जन्य है। 


उत्तर भारतीय संगीत में तोड़ी स्वयं एक जनक या थाट राग है। कर्नाटक 
संगीत में यह केवल जन्य राग है। कर्नाटक की तोड़ी उत्तर भारत की भैरवी है। 
उत्तर की भैरवी दक्षिण की हनुमत तोड़ी राग है। 


इसी तरह कुछ राग्र नामों की दृष्टि से भिन्‍न है, किन्तु स्वर और चल 
की दृष्टि से सर्वथा समान है। उत्तर भारत का भूपाली, मालकौंस, दुर्गा, दक्षिण संगीत 


के क्रमशः मोहनमु, हिंदोलम॒ तथा शुद्ध सावेरी के समान है। 


मुख्य अन्तर यही है कि दक्षिणी संगीत में राग प्रदर्श के अन्तर्गत वादी, 
संवादी, जैसे स्व॒रों का कोई महत्व नहीं है, जबकि उत्तर भारतीय संगीत की प्रमुख 


विशेषता है। दोनों ही संगीत पद्ठतियों के कुछ राबों के स्वरूप इस तरह से हैं:- 


कर्नाटक पद्वति उत्तरी पद्चति 
| . हिंडोल ' मालकौंस 
आरोह - सम गुम धु नी स॑ आरोह - निस गुम धनीखसं 
अवरोह - सं नी धुमगुस अवरोह- सं नी ध म ग्रमगुस 
2. मोहनम « भूपाली 


आरोह - स रेगपधस आरोह - स रेगपधस 
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उत्तरी और दक्षिणी भारतीय संगीत पद्ठति के कुछ रागा एक ही नाम 
से प्रचलित हैं और इनका स्वरूप भी लगभग एक स््रा है। 
|. आभोगी - 

आरोह - स रे गुम धरस॑ 


अवरोह - सधु मनु रेस 


20) चारूकेशी - 
आरोह - स रेगुम प धु नी स॑ 


अवरोह - सं नी धुपमगु रेस 


3. कीरवाणी 
आरोह - स रेगुम पधुनीखसं 


अवरोह - सं नी धुपमब रे स 


4. नारायणी | 

आरोह - स रेम पधसं 

संनीधघपमरेस 

इसी तरह से ऐसे बहुत से राग हैं, जो कर्नाटक संगीत के हैं, जो उत्तर 
भारतीय 'राग में अपना लिये गये हैं। | 


290 


दोनों पद्वतियों की प्रथकता का एक कारण ताल गति भी है। हिन्दुस्तानी 
संगीत के अति विलम्बित आरम्भ में दक्षिण श्रोता की दिलचस्पी नहीं रही, जबकि 
कर्नाटक संगीत के आरम्भ द्रत लय के कारण दोनों में समान आधार नहीं मिलता। 
हिन्दुस्तानी संगीत में एक पंक्ति का साहित्य रहता है और उसी पर गायक को काफी 
समय तक राग विस्तार करना पड़ता है, यह बात बड़े और छोटे ख्याल दोनों पर लागू 


होते हैं। 


हिन्दुस्तानी संगीत में संग्रतिकार को विशेष परिस्थिति को छोड़कर एकाकी 
प्रदर्शन का कम अवसर मिलता है, जबकि दक्षिण में संगतिकार को कला प्रदर्शन का 


काफी अवसर मिलता है। 
व्यावाहारिक पहलू में इस स्पष्ट विलगाव के कारण स्थानीय आदतें तथा 
प्रणालियां हैं, जिनके कारण क्षेत्र से क्षेत्र अलग प्रतिभासित होता है और अन्य कारण 


उत्तर और दक्षिण प्रान्‍्त की भाषाएं भी हैं, क्योंकि इनमें कोई समानता नहीं है। 


उत्तर भारत के संगीतज्ञ कर्नाटक संगीत कार्यक्रम को पूर्णतः: अरूचिकर 


मानते हैं और दक्षिणी संगीतज्ञ हिन्दुस्तानी संगीत की धीमी गति को सहन नहीं कर 
सकते। बड़ी ही अजीब बात है कि दोनों एक ही भण्डार से नि:सृत होते हुए तथा 
समान सिद्धान्त की स्वीकृति और अनेक बातें समान होते हुए भी प्रस्तुतीकरण में दोनों 
प्रणालियों में एसी खायी है, जो हटायी नहीं जा सकती। 
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प्रस्तुत प्रबन्ध में राग संगीत की उत्पत्ति एवं उसके एतिहासिक विकास 
की विस्तृत व्याख्या की गयी है। यदि पूरे प्रबन्ध का पुर्न। विवेचन किया जाये तो कुछ 


महत्वपूर्ण तथ्य सामने आते हैं। 


प्रथम अध्याय में राग संगीत का अर्थी और उसकी व्याख्या ऐतिहासिक पारेप्रेक्ष्य 
में विभिन्‍न ज्रंथकारों के उनन्‍्थों के आधार पर उनकी विचारधाराओं का समन्वयक किया 
गया है। राग संगीत का अर्थ और उसका निर्धाएण और उसमें अन्तरनिष्ठित सूक्ष्म विशेषताओं 
का विवेचन विभिन्‍न परिभाषाओं को प्रस्तुत करते हुए स्वमत से राग संगीत का अर्थ 
की हज को थोड़ा विस्तृत किया गया है। 


द्वितीय अध्याय में राग शब्द की उत्पत्ति के विषय में विभिन्‍न ग्रन्थकारों 
की विचारधराओं का समन्वय किया गया है। राग की विभिन्‍न परिभाषाओं को प्रस्तुत 
करते हुए राग की परिभाषा को थोड़ा विस्तृत किया गया है। जिससे राग की व्याख्या 


तथा राग में प्रयक्‍त होने वाले लक्षणों का ज्ञान हौता है। 


प्राचीन ज्रन्थकारों की राग की बदली हुई परिभाषा का रूप इस प्रकार 


प्रस्तुत किया गया है। 
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योषयं ध्वनि विशेषस्तु स्वर वर्ण; विभूषित: 
तथा च जाति नाश बहांशादि दश (त्रयोदश) 
लक्षपै: लक्षित: 


रू्जको जन चित्तानां स च. राग उदाहुत:। 


राग परिभाषा: में इस द्वितीय पंक्ति के उल्लेख से राग की उत्पत्ति की 
जाती से तथा जाति ब्रहाशदि लक्षण का राग में विद्यमान होना स्वयं सिद्ध होता 


ड्लै। 


द्वितीय अध्याय में राग संगीत की उत्पत्ति एवं क्रमिक विकास प्राचीन, 
मध्य और आधुनिक काल में रात संगीत के प्रचार के विषय में भिन्‍न-भिन्‍न मतों का 
खंडन करते हुए राग संगीत की पारिभाषिक रूप में प्रचार चौथी, पांचवीं शताब्दी में 


हुए “कश्यप' नामक उन्थकार के समय से हुआ है, यह सिद्ध किया गया है। 


राग संगीत का ऐतिहासिक विकाक्ष कश्यप से लेकर आधुनिक काल के 
पंडित भातखण्डे जी के समय तक किया गया है। परिभाषिक रूप में राग प्रचार में 
आने से पूर्व जिन ग्रत्थों से राम का उल्लेख होता है, उनका विवेचन प्रस्तुत किया 
है। रात क्सतार के लिए जिन तत्वों का वैदिक काल से उल्लेख होता है, उनको 


* प्रस्तुत करने का हर संभव प्रयास किया गया है। 


। 
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' राग अभिव्यक्ति की स्वरदेह एवं भावदेह बनाने वाले आवश्यक तत्वों 
पर बोर दिया गया है। 


हृदय के भावों को ख्वरों द्वारा मूर्तहप देना और तदनुरूप रसानुभूति का 


आस्वादन करना और कराना यही राब का मूत्र उद्देश्य है। 


राग संगीत का विस्तार जिन ' तत्वों से होता है, उनका तथा राग्रों का 


सम्बन्ध तृतीय अध्याय में वर्णित है। 


राम परिवार अत्यन्त विशाल एवं समृद्ध है। अतः उनके वर्गीकरण हेतु 
प्राचीन, मध्यकालीन तथा आधुनिक समय में प्रचलित विभिन्‍न वर्गीकरण की पद्ठतियों 
का वर्णन किया गया है। साथ ही यह दर्शाने का प्रयत्न किया गया है कि वगीकरण 


की भेल राग्र पद्वति तथा रात रागिनी पद्धति के बीज बृहदुदेशी में अन्तर्निहित है। 


राग तथा रंजकता का सम्बन्ध अभिन्न है। अतः: राग तथा रस की दृष्टि 


में रखकर राग रस की चर्चा की गयी है। छठें अध्याय में राग तथा उसके ग्रायन समय 


में सम्बन्ध बताया है। 


राग परम्परा प्राचीन एवं अत्यन्त समृद्ध है, जनरूचि के अनुसार इसमें 


समय-समय पर परिवर्तन हुए हैं, प्राचीन काल में राग गायन में ध्रवा आदि का तथा 
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प्राचीन गीतों का प्रयोग पश्चात प्रबन्ध गायन, मध्यकाल में धृूषद तथा उसके पश्चात्‌ 
ख्याल बरायन को अन्य शलेयों जेसे ठुमरी चतुरंग, सादरा आदि का क्रमश: विकास 


हुआ। 


राग की इसी प्राचीन परम्पा का प्रचलन आज की हिन्दुस्तान संगीत 


की विजय वैजयन्ती को सर्वत्र फहरा रहा है। 


लोकख्चे सवथा भिन्‍न है, जो सदैव परिवर्त चाहती हैं। रामों के नामों 
तथा रूपों में परिवर्त का कारण लोकरूचि कहा जा सकता है। प्रबन्ध में उल्लखित 
रात नामों से ज्ञात होता है कि मतंग के समय में प्रचलित रागों में शारंगदेव के समय 
तक आते-आते कई राग्रें का समावश हो गया था तथा कुछ रागों का लोप भी हो 


गभा। | 


4 


इसी प्रकार का परिवर्त कुम्भ के परवर्तीकाल में भी हुआ जो निरंतर 
होता आ रहा है और जो हमेश होता रहेगा। इसी प्रकार के परिवर्ताी को हम 
आधुनिक प्रचलित राग मारू विहाग्ग तथा शुद्ध सारंग में देख सकते हैं। इन दोनों ही 


रामों में दोनों मध्यम तीव्र एवं शुद्धम दोनों मध्यमों का प्रयोग एक साथ करने तगे हैं। 


है 
जैसे शुद्ध सारंग नीसरेमेडमेरे तथा मारू विहाग में सम, मग मैप इसी प्रकार 


बच्धारों ८5 
राग जोग में दोनों भन्धारों का प्रयोग संगमग बध्स इस प्रकार होने लगा है। 
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भिनका कारण लोक्सचे ही कहा जा सकता है। 


राग संबीत में देवताओं की परिकल्पना और उनका ध्यान को भी प्रस्तुत 
प्रबन्ध में वर्षित किया गया है। रात्रों के देवता उसी मनोभावों का प्रतीक है, जिसमें 
राग की अभिव्यक्ति मूर्तिमान हो उठती है। राब में लगने वाले स्वर नादमयी शरीर 
की आत्मा है और वही देवमयी स्वरूप है। 


प्रस्तुत प्रबन्ध में देवताओों की परिकल्पना का तात्पये यह है कि राग 
की प्रवृत्ति या उसके देवमय रूप क्षेत्र को इस तरह समाहित किया जाये कि वो नादमयी 


रूप में उभर आये। 


इस प्रक्रिया का ,मुल प्रयोजन राम की अलोकिक आनन्दवर्धन शक्ति 


से उसे संजीवकर राग की नादमयी एवं देवमयी दोनों स्वरूपों को स्वीकार किया है। 


चित्रकला के माध्यम से राग राबिनियों के रेखाओं और तूलिकाओं के 
सहारे राग रागितियों की आत्मा को प्रतिष्ठित किया गया है। राग चित्रों से रागरों के 


द्वारा उस समय की सांस्कृतिक वेशभूषा तथा आचार व्यवहार का आभास मिलता है। 


राबों के शास्त्रीय स्वरूप को तालबद्ध कर नृत्य एवं तोड़ों के रूप में 
हा अवतारणा प्रबन्ध में प्रस्तुत किया गया है। राग रागिनियों के शास्त्रीय स्वरूप 
को 


एवं तालबद्ध कर नृत्य के तोड़ों के रूप में ढाल दिया गया है। 
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शारंगदेव के रागों में भैरव, वराटी गर्जरी, बसन्‍्त, देशी, भैरवी, छायानट्टा 
मल्लार आदि का निर्देश है। ये राग हंमारी आज की संगीत पद्ठति मेँ भी प्रचलित 
है, परन्तु इन प्राचीन तथा प्रचलित रातों के रूपों में अन्तर है। यह हम पहले भी 
देख चुके हैं, किन्तु प्राचीन राग के नामों के कुछ रूपांतर वर्तमान में प्रचलित है। 
जैसे कर्नाटक को कान्हड़ा, मालव कौशिक को मालकौंस बेलावती को विलावल आदि 


इन्हें केवल नाम के साम्य की दृष्टि से देखा जा सकता है। 


राग संगीत के इतिहास में समय-समय पर नये रागों का निर्माण होता 
रहा है। मानव मस्तिष्क क्रियाशीक है, तथा वह जीवन में सदैव नवीनता का अनुभव 
प्राप्त करना चाहता है। आधुनिक कलाकार पं0 अमजद अली खां, पं0 रविशंकर 
ते कई राबों का निर्मीण कर उन्हें प्रचलित किये जिनमें राग प्रियदर्शनी, सिंहेद्र विक्रम, 


मलय भारुतम आदि का नाम उल्लेखनीय है। 


ऐसे ही राग्रों के निर्माण में पण्डित अमीर खां का द्वारा निर्मत जन सम्मोहनी 


कहा जाता है। 


रागों की सुन्दरता या र॑जकता को ध्यान में रखते हुए प्रचलित हिन्दुस्तानी 
संगीत पद्ठति में दक्षिण के रातों का समावेश 'करके उन्हें हिन्दुस्तानी संगीत में प्रचलित 
किया गया है। ऐसे ही कुछ राजों को पंडित भातखण्डे जी ने क्रमिक प्रात्तक-मालिका 
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में प्रस्तुत किया गया है, जिनमें आभोगी, हंसघ्वनि आदि उल्लेखनीय हैं। इसी प्रकार 
के अन्य रागों में चारूकेशी, वियोगवराली को अभिनव गीत मंजरी में वर्णित किया गया 
है, जो आज हिन्दुस्तानी संगीत पद्गति में भी प्रचलित है। 
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